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EL ORGANO DE ALBERT MERKLIN EN EL REAL MONASTERIO DE
GUADALUPE

ALBERT MERKLIN’S ORGAN IN THE ROYAL MONASTERY OF GUADALUPE

Manuel Garcia Cienfuegos

Cronista Oficial de Montijo y Lobén
cienfuegoscronista@gmail.com

RESUMEN: La borrasca desamortizadora de Mendizdbal trajo la ex-
claustracion de los monjes jeronimos de la Real Casa de las Villuercas. El
esplendor de siglos de miisica en las celebraciones litiirgicas entré en declive
tras la desaparicién de un gran nimero de obras de su archivo. Los fran-
cisca-nos priorizaron las urgencias que la Real Casa precisaba con un plan
de restauraciones. Fijado éste, los religiosos pusieron su mirada en recu-pe-
rar la misica, evocando épocas de celebridad y fama. El1 22 de junio de 1923
acordaron la compra de un érgano monumental eléctrico para la iglesia
mayor. El nuevo érgano fue proyectado por el insigne organe-ro Alberto
Merklin y Stein (1892-1925), de origen franco-alemdn, afin-cado en Esparia,
siendo construido por la casa Walker. Fue inaugurado en la Misa solemne
del 8 de septiembre de 1924 El érgano ha tenido al-gunas restauraciones en
1958, 1992y 1995.

ABSTRACT: The Confiscation of Mendizdbal brought the secularization
of the monks from the Royal House of Las Villuercas. The splendour of the
centuries of music in liturgical ceremonies started to decline after the re-
moval of numerous works from its archive. Franciscans prioritized the ur-
gencies that the Royal House required in a restoration plan. Once this one
was determined, the monks focused on recovering the music, evoking re-
nown and fame eras. On 22nd June 1923 they arranged the purchase of an
electrical monumental organ for the main church, whose organ builder was
Alberto Merklin y Stain (1892-1925) of Franco-German origins settled in
Spain and working for the house of Walker. It was inaugurated in the solemn
mass of 8th September 1924. The organ has had some restorations in 1958,
1992 and 1995.
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El 6rgano de Albert Merklin en el Real Monasterio de Guadalupe

La Orden Jerénima es una institucién monastica de tendencia
puramente contemplativa, que en soledad y silencio, en asi-
dua oracién y animosa penitencia, pretende llevar a sus mon-
jes a la unién con Dios, consciente, por otro lado, de que
cuanto mas intensa sea esta unién por su propia donacion en
la vida monastica, tanto mas espléndida se hace la vida de la
= Iglesia y més vigoro y fecundo su apostolado?.

o

En este clima, la vida del monje jerénimo se desarrolla dedicando la ma-
flana al trabajo, medio normal para subvenir a sus necesidades, para ayudar al
hermano necesitado y para mantener el equilibrio interior. La tarde la dispone
para dedicarse con asiduidad a ejercicios de vida contemplativa e intelectual:
oracion lectura, estudio... Y en el curso del dia, santificando todas las horas, la
celebracién cantada de la Liturgia de las Horas, alabanzas divinas, y la Misa Con-
ventual, primordial ocupacién del jer6nimo, que orienta toda su manera de
vida, sus leyes y costumbresz2.

I. LLEGADA DE LOS JERONIMOS

El Santuario de las Villuercas comenz6 su andadura a finales del siglo XIII,
siendo inicialmente una pequefia ermita, pobre y humilde, custodiada en sus
primeros afios por el sacerdote Pedro Garcia (1330), a la que sustituy6 la deno-
minada segunda iglesia a finales del siglo XIV. Alfonso XI, que gustaba cazar por
aquellos parajes, visité Guadalupe en el afio 1335, contemplando el estado rui-
noso de la primitiva ermita y comenzando las gestiones para proceder a su res-
tauracion.

Se designé al cardenal Pedro Gémez Barroso3 como custodio, ocupandose
de tal cometido desde 1335 hasta 1341. En este tiempo se fundé en 1337 la
Puebla y por orden de Alfonso XI comenzaron a construir el Monasterio (1340)

1 La Orden de Ermitafios de San Jeronimo (Ordo Sancti Hieronymi, sigla 0.S.H.) fue fundada en el
ultimo tercio del s. XIV. Sus reglas fueron aprobadas por el Papa Gregorio XI, 15/X/1373, Bula
Salvatoris humani generis. Se propagé sélo por Espafia y Portugal, estando muy vinculada a las
monarquias reinantes de ambos paises. Sus fundadores fueron fray Fernando Yafiez de Figueroa,
noble cacerefio, educado en la Corte de Castilla, junto con Pedro y Alonso Fernandez Pecha.

2 “Convocados a la oracién liturgica, dejadas todas las cosas (Lc.5, 11-28), vayamos con presteza
al coro, considerando que vamos a participar en aquel canto de alabanza que nuestro Sefior Jesu-
cristo inici6 en el misterio de la Encarnacién y que la Iglesia continda sin cesar”. Recurso web
https://monjesjeronimos.es/constituciones/ consultado 14/V/2022.

3 (Toledo, c.1296-Avifi6n, Francia, 14/VII/1348). Legado pontificio, camerario papal, obispo de
Cartagena y consejero de Alfonso XI.
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solicitando y obteniendo para este lugar la creacién de un priorato secular y lo
declaré de su real patronato+.

El priorato secular, dotado con el sefiorio civil del prior sobre la Puebla,
estuvo dirigido por cuatro priores entre los afios 1340 y 13895, finalizando éste,
con la entrega del santuario a la Orden de San Jeré6nimo¢, que se mantuvieron
en este lugar cuatro siglos, hasta que la desamortizacién de 1835 puso fin a este
periplo, pasando a ser parroquia secular de la archidiécesis de Toledo, que re-
gentaban sacerdotes diocesanos hasta la llegada de la Orden Franciscana en
1908, que es quien rige desde entonces y hasta la actualidad el Monasterio y
Santuario.

II. LA MUSICA EN LA LITURGIA JERONIMA

El prélogo del Ordinario segtn el rito y ceremonias de la Orden de San
Jerénimo, practica una solemne declaracién de principios:

“Como el principal intento e instituto de la religién del glorioso doctor
nuestro padre S. Hieronymo sea ocuparse de dia y de noche en las alaban-
zas de Dios... Y especifica atin mas dicho Ordinario, entre nosotros dipu-
tamos cominmente la tercera parte del dia natural, conviene a saber. Ocho

horas para descansar, la otra tercera parte para los oficios divinales, la otra
parte el trabajo de las manos y para la leccién y refecciéon”.

En las solemnidades de primer orden, como en la Natividad del Sefor, las
reglas y rubricas litirgicas se veian aquilatadas primorosamente. De vispera de

dicho dia se recomendaba a los monjes la puntual asistencia al canto de Prima,
de la que nadie debia dispensarse para asistir al canto de la Kalenda’.

Imaginemos el coro mayor de Guadalupe, en el colosal facistol esta
abierto el cantoral de oficio del dia, luciendo en su letra inicial una de las mas
hermosas vifietas y grecas de oro. El sitial del prior se ve hermoseado con rico

4 En 1340, Alfonso XI invocé ayuda a la Virgen de Guadalupe ante su enfrentamiento en la Batalla
del Salado, cerca de Tarifa (Cadiz). Posteriormente, en su visita de accion de gracias a la Morena
de las Villuercas, mandé engrandecer el templo, ofreciendo varios presentes y dos gracias singu-
lares: el Priorato secular y el Patronato real. Cf. GARCIA, S (OFM), “Origenes histéricos del san-
tuario”, en Guadalupe: siete siglos de fe y de cultura, Madrid 1993, p. 30.

5 Pedro Gomez Barroso (1341-1348), Toribio Ferndndez de Mena (1348-1367), Diego Fernandez
(1367-1383) y Juan Serrano (1383-1389), obispo electo de Segovia.

6 Fue designado primer prior, fray Fernando Yafiez de Figueroa. Eligié monjes de reconocida vir-
tud para la administracién de sacramentos y régimen de los hospitales. GARCIA, S. y TRENADO,
F (OFM), Guadalupe: historia, devocién y arte, Sevilla, 1978, p. 75.

7 La “calenda” o anuncio de la Navidad es un texto del “martirologio romano” (el calendario de las
fiestas de la Iglesia), que resume la historia de la humanidad y las esperanzas de la salvacion, que
encuentran su cumplimiento en Cristo.
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repostero bordado. Destacan las capas ricas y las dalmaticas aterciopeladas. La
salmodia es pausada y recogida, con la sola diferencia de que entre las lecciones
se dicen algunas chanzonetas o motetes devotos a canto de 6rgano de Nuestro
Sefior o de Nuestra Sefiora. Terminaba el Tedeum, que se cantaba en el siglo XV
“a canto de 6rgano” (es decir, en canto polifénico), comenzando la popular Misa
del Gallo. Misa en la que se canta la titulada Rex Virginum en canto gregoriano.
Sélo al ofertorio era costumbre tafier 6rganos o tafier de canto de 6rgano algu-
nas cosas devotas®.

La actividad musical de los jer6nimos en Guadalupe fue siempre de suma
importancia y se cuidd con sumo esmero. La musica tuvo igual categoria que el
estudio de la Logica y la Teologia. Probablemente no existi6 ninguna actividad
dentro del monasterio que implicara a mas religiosos y durante mas tiempo que
la musica.

Los jerénimos pasaban ocho horas diarias en el coro, se daban al estudio
de la musica, los ensayos, el aprendizaje de instrumentos. Copiar papeles de
musica y la esmerada copia en los libros corales. El canto gregoriano estuvo
siempre en el monasterio y fue objeto de especial cuidado en su interpretacidn.
Todo bajo la direccién del maestro corrector. Mas adelante, a mediados del siglo
XVI, surgié el maestro de capilla, encargado de la musica polifénica®.

Afloran las noticias sobre la polifonia en la Constitucién 23, del ano 1456,
en Guadalupe: “Item damos lugar para que en nuestros conventos se pueda can-
tar canto de 6rgano, en fiestas muy precipuas? y con licencia del Prelado, y no
con seglares, y que el Credo no se diga con 6rgano”11,

Fray Arcangel Barrado (OFM)12, en su obra Catdlogo del Archivo Musical
del Monasterio de Guadalupe, basandose en la del jerénimo fray Francisco de
San José (+6/XI11/1752), Historia Universal de Nuestra Sefiora de Guadalupe, des-
cribe:

8 GARCIA y TRENADO, Guadalupe..., p. 561.

9 SIERRA PEREZ, J. “La musica en Guadalupe”, en Guadalupe: siete siglos..., p. 448.

10 Seflaladas o principales.

11 La polifonia, el canto de 6rgano, siempre habia sido mirado por la Iglesia con un cierto recelo.
Fue a partir del siglo XVII, cuando ésta se interpreté sin pudor.

12 Valdeobispo, Caceres, 1907-Madrid, 1971. Historiégrafo franciscano, prolifico investigador.
AREVALO SANCHEZ, A. (OFM), “Tres semblanzas extremeiias: A. Barrado, G. Manzano y F. Cha-
vero”, Revista de Estudios Extremerios, LXVI-1, 2010, pp. 137-168.
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“Todas las fiestas de la Madre de Dios, aunque sean de las menores, se
solemnizan en este santuario con algin especial culto; de suerte que los
Maytines, que en todo el afio se cantan a media noche, duran casi tres horas
en estos dias, no hablo de las festividades de primer y segunda clase; por-
que en éstas, aunque sean de otros Santos, nos dan las tres en el Coro,
aviéndose llamado a las once y media; la Misa Mayor es siempre con la Ca-
pilla; y las visperas tienen tres favordones!3, cuando no son a canto de 6r-
gano, que sucede el no serlo muy pocas veces, pues en los mas oficia el

prior, y en algunas el vicario”14.

I11. LOS ORGANOS EN GUADALUPE

Varios documentos del Real Monasterio de Santa Maria de Guadalupe
mencionan por primera vez en el siglo XV la existencia de 6rganos al servicio de
la iglesia y del convento. El primer érgano grande documentado en los archivos
guadalupenses se instal6 entre 1441 y 1444, siendo prior fray Gonzalo de Illes-
cas?5. Este instrumento, llamado el 6rgano viejo, fue desmontado en 1742.

Consta, ademas, que en el siglo XVI el Monasterio posey6 varios 6rganos
realejos portatiles y ocho pequefios 6rganos fijos. Esta riqueza de instrumentos
musicales era extraordinaria y tnica en Espafia. En tiempos de gobierno del
prior fray Pedro de Villalon o de Basurto (1501-1504) se hicieron los 6rganos
que estan encima del coro?s.

En el siglo XVII encontramos tres drganos mayores en la iglesia: dos ubicados
sobre los arcos del antecoro, a ambos lados, y uno en la nave de San Pedro. Este
ultimo lo colocaron sobre el arco de la puerta que sale al claustro y debajo de la

13 Contrapunto sobre canto llano usado principalmente para la musica religiosa.

14 BARRADO MANZANO, A (OFM), “Catalogo del archivo musical del Real Monasterio de Guada-
lupe”, Revista de Estudios Extremerios, -3, 1945, pp. 344-345.

15 Sexto prior (1441-1444), una de las figuras mas destacadas del monasterio. Conservé durante
su priorato el clima de piedad y de trabajo en que se encontraba la casa y la armonia existente
desde hacia afios con la villa y Puebla. Fue elegido por segunda vez prior (1450-1453). Fue con-
sejero de la corte de Juan Il y obispo de Cérdoba (1454-1464). Su sepulcro esta en el claustro
mudéjar de Guadalupe, labrado en alabastro por Egas Cueman, segin dibujo de fray Juan de Se-
govia. En las filacterias desenrolladas que sirven de adorno en el frente de la urna, en caracteres
gdticos, se lee la inscripcion: “Aqui yace el muy Reverendo en Cristo Padre D. Fray Gonzalo de
Illescas, del Consejo y Confesor del Rey nuestro sefior; Obispo de Cérdoba. Fallecié en Hornachue-
los, a 22/X/1464”. Cf. GARCIA y TRENADO, Guadalupe,... Op cit. p. 561.

16 Ibidem, p. 101. El prior propuso al convento que como Nicolas, organista de Toledo, habia he-
cho los drganos nuevos, y afinado los grandes y “que bien veian que la obra quedaba muy bien, y
que si les placia que le salariasen cada afio, que los huviere de ver cada afio”: SIERRA PEREZ, J.
“La musica En Guadalupe... Op. cit., p. 455.
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ventana del crucero. Los tres instrumentos se utilizaron independientemente para
acompanar la liturgia y los cantos de los monjes. Mas de noventa libros con musica
gregoriana, todos escritos e iluminados a mano por monjes, demuestran todavia en
la actualidad el alto nivel de este arte practicado en Guadalupe.

A comienzos del siglo XVIII, en 1701, el Prior fray Juan de la Serenal”
mando hacer el 6rgano nuevo, instrumento instalado en el antecoro de la iglesia,
llamado “Coro del Padre Vicario”, que corresponde al lado del Evangelio. Este 6r-
gano lo fabricé Pedro de Liborna y Echabarrial8 en 1702. Se hizo esta obra a costa
de la fundacién de Diego Lopez de Rivadeneira. A lo que parece, este instrumento
y el siguiente reemplazaron los drganos del siglo XVII en el antecoro.

En 1753 el prior fray Alonso de Montemolin mandé hacer el segundo 6r-
gano nuevo, instalado en el “Coro del Padre Prior”, que corresponde al lado de
la Epistola, frente al primer instrumento. Lo construyé D. Pedro de Echebarria
en 1754, se reedificé por D. José de Echebarria en 1792, y se reform6 en 1853
por D. Luciano Monzén, maestro organero de la catedral de Toledo.

Para estos dos 6rganos del antecoro el prior fray Bonifacio de Herreral®
mando6 hacer dos cajas talladas, obra que disefio el maestro arquitecto D. Ma-
nuel Lara Churriguera20. Estas cajas con sus tallados del barroco espafiol han
servido desde entonces hasta ahora y son testigos histéricos de gran valor.

El 18 de septiembre de 1835 los jeronimos guadalupenses tuvieron que
abandonar la Casa de las Villuercas con motivo de la exclaustracion. Siguié el pe-
riodo mas triste del Monasterio, sufriendo todo tipo de calamidades. En 1908 la
Orden Franciscana llegd a Guadalupe, y con ella la restauracion del Monasterio.

17 Sexagésimo sexto prior guadalupense. Entre sus méritos, cabe destacar la hechura de las andas
de plata para la Virgen, que pesaban siete arrobas y quince libras.

18 Maestro organero de la Capilla Real, discipulo de Fray José de Echevarria, que desarroll6 e im-
pulsé la tecnologia del denominado 6rgano barroco espafiol u érgano ibérico. La influencia de los
Liborna Echevarria, organeros de la Capilla Real, empez6 en Madrid en 1689 y no terminé hasta
1853, a la muerte de José Marigémez de Echevarria, sobrino del tltimo miembro del tronco di-
recto, José Liborna Echevarria.

19 Septuagésimo séptimo prior. Durante su prelacia fue terminada la reforma churrigueresca del
templo, celebrandose grandes fiestas con motivo del traslado de la imagen de Ntra. Sefiora de
Guadalupe desde la iglesia nueva al templo.

20 Madrid, c.1690-Salamanca, 1755. En 1731 se hizo cargo de la construccién de la iglesia nueva
de Guadalupe, patrocinada por el duque de Veragua, disefiando sus retablos. Entre 1742 y 1745
se ocupd de la ornamentacién de la iglesia antigua, que supuso modificaciones importantes en los
antiguos sepulcros, las bévedas y el coro, asi como la desaparicién de las capillas de las naves.
Simultdneamente fabrico, en colaboracién con otros artistas, una nueva silleria para el coro y la
caja del 6rgano realejo del antecoro.
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Los dos érganos del siglo XVII], instalados en las cajas barrocas prestaron
servicio hasta la borrasca de la desamortizacion, siendo abandonados gradual-
mente. Sus tubos metalicos fueron refundidos y algunos restos continuaron
prestando un precario servicio hasta 192421,

Aunque materialmente s6lo existen unos pocos tubos de estos instru-
mentos histdéricos de Guadalupe, los archivos del Real Monasterio guardan da-
tos esenciales con detalles importantes de los dos 6rganos del siglo XVIII. Am-
bos instrumentos tenian las caracteristicas espaflolas de su tiempo:

Sus registros (juegos de sonidos) tenian un alto porcentaje de tubos me-
talicos tipo lenglieteria, sobre todo trompetas horizontales: tenian registros
partidos en un teclado (parte bajos y parte altos). Esto permitia tafier con un
registro la melodia en la mitad baja o alta de un teclado y acompafiar el canto
con un registro diferente en la otra mitad del mismo teclado. No tenfan un pe-
dalero completo sino s6lo unos pocos pedales y botones para reforzar las octa-
vas inferiores de los registros adjudicados a los teclados manuales y para efec-
tos ritmicos, como tambores, cascabeles, etc. Resultaba una sonoridad abierta,
brillante, poderosa y hasta agresiva. Pero también tenian algunos registros sua-
ves de flautas, especialmente para acompaifar los cantos gregorianos de los
monjes.

Debido a sus técnicas de operaciéon mecanica-neumatica, ambos 6rganos
tenian consolas incrustadas en los instrumentos. La consola del “Organo Nuevo”
en el lado del Evangelio de 1702 poseia dos teclados (6rgano principal y 6rgano
expresivo) con diecinueve y dieciocho registros para medio teclado respectiva-
mente. La consola del lado de la Epistola de 1754 disponia de tres teclados (6r-
gano caderete, 6rgano principal, 6rgano expresivo) con diecisiete, diecisiete y
quince registros, cada uno para medio teclado.

De los documentos se puede deducir los nombres de los registros de am-
bos instrumentos de Guadalupe. El mismo organero, Pedro de Liborna y Eche-
barria construyé en esta época en Espafia una gran cantidad de instrumentos.
Los més famosos y todavia existentes son los 6rganos mayores en las catedrales
de Toledo y Salamanca. Los registros y tubos de estos instrumentos sirvieron
como base de orientacién para la reconstruccion de la sonoridad espafiola de
los buenos 6rganos de Guadalupe en 1992.

21 EVERSHEIM, E. “Los 6rganos histéricos y actuales del Real Monasterio de Guadalupe”, Catdlogo
Restauracion del Organo Monumental del Real Monasterio de Guadalupe, Madrid, 1995, pp. 9-10.
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IV. ORGANISTAS Y MAESTROS DE CAPILLA

Es el franciscano Sebastian Simonet Campany, con una extensa bibliogra-
fia22 sobre la musica en la Real Casa de Guadalupe, quien nos lleva hacia la n6-
mina de los organistas que tuvo el monasterio, desde 1575 hasta 1833: fray Fer-
nando de Ciudad Real, fray Juan de Alcald, fray Antonio de Granada, fray Pedro
de Cuenca, fray Francisco de Villafranca, fray Francisco de las Casas?3, fray An-
tonio de Melgar?4, fray Lorenzo de Santa Maria, fray Francisco de Esparragosa,
fray Juan de Guadalupe, fray Juan de San Antonio, fray Tomas de San Vicente,
fray Domingo de Santiago?5, fray Sebastian de Alcantara, fray Lorenzo de Bé-
jar?s, fray Tomas de Granada, fray Carlos de Salamanca?’, fray Francisco de Mé-
rida y fray Miguel Nicasio de Galvezz2s.

Alanémina de organistas se aflade los Maestros de Capilla2?, desde fina-
les del XVIy del XVII al XIX39: fray Melchor de Montemayor, fray Francisco de
Santiago, fray Francisco de las Casas, fray Lorenzo de Santamaria, fray Blas de

22 CAMPOS Y FERNANDEZ DE SEVILLA, F.J. (0SA), “El Monasterio de Guadalupe y la Cultura. Cien
afios de presencia Franciscana”, en GARCIA S. (Coord.) La Orden Franciscana en Guadalupe: Cien
afios de vida y servicio a la Iglesia (1908-2008), Guadalupe, 2009, pp. 48-49.

23 Considerado el Principe de los organistas de Guadalupe. En su época se desarrolla una especial acti-
vidad musical a través de partidas de musica que se compran, especialmente villancicos de Toledo.

24 Carlos Il lleg6 a interesarse por la fama de este organista de Guadalupe y manifesté al prior su
deseo de que fuera a El Escorial.

25 Antes de incorporarse a Guadalupe fue organista en la catedral de Santiago de Compostela. Fue
también Maestro de Capilla en Guadalupe. Estudié con José de Nebra Blasco (Calatayud, Zaragoza,
1702-Madrid, 1768), compositor, organista y vicemaestro de la Capilla Real de Madrid. El archivo
musical guadalupense conserva cuatro obras de musica religiosa de Nebra.

26 Hermano del célebre José Lidon Blazquez (Béjar, Salamanca-1784-Madrid, 1827), sucesor de
José Nebra como organista primero de la Real Capilla de Madrid y rector del colegio de nifios
cantores. El archivo musical de Guadalupe conserva cinco de sus obras.

27 Organista y maestro de capilla. Fue uno, segin fray Sebastian Simonet, de los que mas contri-
buyeron al desarrollo de la musica en Guadalupe durante el siglo XVIII. Era hermano de Manuel
José Doyagiie Jiménez (Salamanca, 1755-1842), maestro de capilla y docente, del que se catalogan
en el archivo guadalupense cuarenta y una obras musicales.

28 SIERRA PEREZ, J. “La musica en Guadalupe... Op. cit., p. 456.

29 Una capilla musical era un grupo encargado de la musica que se interpretaba en los palacios, las
catedrales y los monasterios. Estaba formada por cantantes e instrumentistas, dirigidos por el maestro
de capilla. El maestro de capilla debia también gestionar e incluso formar al grupo, asi como compo-
ner la musica sacra (en los oficios de las iglesias) o profana (para las fiestas cortesanas).

30 SIERRA PEREZ, J. “La musica en Guadalupe..., Op. cit., pp. 457-458. También fray ARCANGEL
BARRADO, en su obra citada, Catdlogo del archivo musical del Real Monasterio de Guadalupe, pp.
349 y 351; RODILLA LEON, F. “La musica en el Real Monasterio de Santa Maria de Guadalupe
durante la “Edad de Plata” (s. XVIII)”, Revista de Musicologia Nassarre, vol. 28, n® 1, 2021, p.77.
RODILLA LEON, F. “El Canto del 6rgano en el Real Monasterio de Guadalupe. Fuentes, repertorio
y compositores”, 1 y II, en Guadalupe, n® 863, 2019, pp. 17-24, y n2 864, 2019, pp. 14-19.
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San José, fray Domingo de Santiago, fray Manuel del Pilar, fray José de Barce-
lona, fray Tomdas de Granada, fray Carlos de Salamanca, fray Francisco de Mé-
rida y fray Miguel Nicasio de Galvez31.

V. DE LA EXCLAUSTRACION A LA LLEGADA DE LOS FRANCISCANOS

Las desamortizaciones y saqueos a que fue sometido el Real Monasterio,
ya por la invasion napolednica de los primeros afios del siglo XIX, ya por deci-
sion de los gobiernos liberales de los afios siguientes, responden sobradamente
de la progresiva dilapidacion del patrimonio guadalupense.

El golpe definitivo fue asestado por medio de la orden de exclaustracién
definitiva de los ochenta y nueve monjes jerénimos, que formaban la comuni-
dad monastica. El 18 de septiembre de 1835, el capitan general de Extremadura
hacia cumplir las leyes de exclaustracion que el conde de Toreno habia firmado
el 25 de julio anterior3z.

Con la marcha de los jerénimos partieron de Guadalupe no soélo los artifi-
ces de un valioso patrimonio artistico, econémico y cientifico; también se fue
con ello la atencién y socorro de peregrinos, pobres y mendigos y, sobre todo,
el servicio religioso y la propagacién guadalupense, que tan diligentemente ha-
bian incrementado desde la ereccion del priorato regular en 138933,

Tras la exclaustracidn se hizo cargo de la musica en Guadalupe Gregorio
Cano, natural de Guadalupe, que habia aprendido musica con los monjes. Le su-
cedié su hijo, el sacerdote Gabriel Cano Cordero, ordenado a titulo de sacristan
mayor del santuario, con la obligacién de tocar el 6rgano y dirigir la capilla. Ha-
cia 1887 le sucedi6 su sobrino José Cordero, que formé orquesta y banda con
mas de treinta instrumentistas.

Fue un periodo de declive porque la propia musica religiosa estaba en un
momento generalizado de decaimiento. Es también periodo de declive porque
el monasterio se habia visto privado de un gran nimero de obras de su archivo,
entre las que estaban las musicales. Este estado lastimoso, a nivel material, ar-
tistico y espiritual estaba esperando que una mano que pusiera remedio a la
situacién3+.

31 Los dos ultimos fueron también organistas.

32 Era prior fray Zendn de Garbayuela. Tras cuatrocientos cuarenta y seis afios de vigorosa pre-
sencia jeronimiana, finaliz6 el priorato regular guadalupense.

33 AREVALO SANCHEZ, A. Guadalupe, siglo XX. El primer siglo franciscano”, Sevilla, 2004, p. 34.

34 Cf. SIERRA PEREZ, J. “La musica en Guadalupe..., Op. cit., p.458.
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José F. Fogués Cogollos3s, candnigo y dean de la catedral de Coria y fun-
dador de la Revista Guadalupe3s, en repetidas ocasiones habia dicho que la sal-
vacion del Monasterio dependia de la instalaciéon de una Comunidad religiosa.
La llegada, el 7 de noviembre de 1908, a Guadalupe de los franciscanos, fue el
principio de coser y restafiar las heridas que los afios habian dejado.

Por lo que se refiere a la musica, la restauracion por la Comunidad Fran-
ciscana tuvo como objetivos: la musical y la musicologia. En cuanto a la primera,
precisaron revisar el estado en el que ésta habia quedado en los setenta afos
anteriores. Una orquesta regular, formada por José Cordero, sustento de un
coro que interpretaba habitualmente musica decimondnica.

Los nombres de Constantino Garmendia, Victor Sillaurem, Bernardino
Puig3’, Sebastidn Simonet38, Jerénimo Bonilla3?, todos ellos franciscanos, estan
ligados de manera sustancial a esta reforma?0.

Adaptaron las observaciones que sobre la musica religiosa se contenian
en el Motu Proprio Tra le Sollecitudini del Papa Pio X*.. En Guadalupe se im-
planté la polifonia clasica del siglo XVI, rescatando para el repertorio a

35 (Carcagente, Valencia, 1853-Coria, Caceres, 1913). Doctor en Sagrada Teologia y Derecho Ca-
noénico. Cronista Oficial de Carcagente. Secretario de cdmara, candnigo y dedn de la catedral del
Obispado de Coria. Nombramiento éste tltimo por Real Decreto del Ministerio de Gracia y Justi-
cia. Gaceta de Madrid nim.167, 16/V1/1910, p.580. Llegé a Coria de la mano de su paisano valen-
ciano, el Obispo Ramoén Peris i Mencheta.

36 Su primer nimero se publicé el 8/X11/1906. Los deseos de la nueva publicacion se concretaban
en el Patronato Candnico de la regién extremefia, la instalacién de una Comunidad Religiosa en
el monasterio, y la Coronacion de Nuestra Sefiora de Guadalupe. Con la llegada de los franciscanos
al Monasterio, la Revista de Guadalupe dejé de publicarse, apareciendo El Monasterio de Guada-
lupe (1916-1963), del que fue su primer director fray Isidoro Acemel Rodriguez; seguida, desde
1963, por Guadalupe hasta la actualidad.

37 (Oriols, Gerona, 1885-Sevilla, 1949). Guardian de Guadalupe en 1908-1913 y 1923-1926.

38 (La Puebla, Baleares, 1882-Las Palmas de Gran Canaria,1955) Inici6 el camino de la investiga-
cion musical en Guadalupe. Autor de varios trabajos publicados en la Revista El Monasterio de
Guadalupe, desde 1922 y siguientes, bajo el titulo “Apuntes para la historia de la musica en Gua-
dalupe”. Compuso Salve Regina in honorem Sanctae Mariae Gudalupensis y el himno Cantemos
extremenos.

39 (Torrejoncillo, Caceres, 1899-La Luguna, Tenerife, 1973). Director de la Revista El Monasterio
de Guadalupe, 1929-1934 y Guardian de Guadalupe en 1947-1950.

40 SIERRA PEREZ, J. “La musica en Guadalupe..., Op. cit., p. 459.

41 Dado en Roma el 22/X1/1903, festividad de Santa Cecilia, Patrona de la Musica. Venia a corregir
los abusos relacionados con el canto y la musica sagrada. Admitia como instrumento musical por
excelencia el 6rgano, debido participar de todas las cualidades de la musica sagrada (nim.18). Or-
denando que en el interior del templo no se tocasen algunos instrumentos como el piano, instru-
mentos fragorosos o ligeros, como el tambor, el chinesco, los platillos y otros semejantes (num.19),
y las bandas de musica (nim.20). Pio X admitia como instrumento por excelencia el 6rgano.
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Palestrina, Tomas Luis de Victoria, Francisco Guerrero, Cristobal de Morales42,
etc. El coro lo componian jévenes estudiantes franciscanos (Schola Cantorum)
y nifios tiples*3.

La restauraciéon musicoldgica en Guadalupe, sus estudios, han sido reali-
zados por religiosos franciscanos o personas afines o dependientes de ellos.
Destacan las divulgaciones del padre Simonet, Arcangel Barrado#4, Carlos Gra-
cia Villacampa*® y German Rubio Cebrian*s.

VI. EL. ORGANO DE ALBERT MERKLIN

El 22 de junio de 1923, el Discretorio franciscano acordé por unanimidad
la compra de un 6rgano monumental eléctrico para la iglesia mayor, valorado
en cuarenta y ocho mil pesetas, que intentaba costear mediante la rifa de un
automovil4’. El diario badajocense Correo de la Mafiana*8 el 7 de septiembre de
1923, informaba a los lectores:

“La iniciativa es construir, utilizando los dos 6rganos que Guadalupe
tiene en la actualidad, uno -tal vez el mejor de Espafia- de un valor artistico
extraordinario, en el que aplicando la electricidad y las modernidades de
combinacién de sonidos, se obtendran emociones musicales de una inten-
sidad emotiva y de un mérito tan s6lo comparable a las obras artistico

42 RODILLA LEON, F. “El canto de érgano en el Real Monasterio de Guadalupe: fuentes, repertorio
y compositores (II), en Guadalupe, 864, 2019, p. 18. Este autor estudia los cédices de canto de
organo que se conservan en Guadalupe. Cédice de Introitos. Cédices Salmos, himnos magnificats
y misas; y misas de Cuaresma y Semana Santa. Magnificats de Morales.

43 Registro vocal de la voz humana mas alta, comun entre los nifios.

44 Catalogd las 947 obras que se conservaban en 1945 en el archivo musical de Guadalupe. RODI-
LLA LEON, F. “El canto de 6rgano en el Real Monasterio de Guadalupe: fuentes, repertorio y com-
positores (1), en Guadalupe, 863, 2019, p. 19.

45 (Caspe, Zaragoza 1889-Jerez de la Frontera, Cadiz 1948). Director de “El Monasterio de Guada-
lupe” (1919-1929). Archivero y bibliotecario de Guadalupe. Director de la Revista “La Voz de San
Antonio” (1929-1932 y 1941-1948); fundada por la Provincia Bética Franciscana en 1895. Aca-
démico correspondiente de la Real Academia Sevillana de Buenas Letras, de la de San Fernando
de Madrid y de la Hispano-Americana de Cadiz.

46 (Pozuel del Campo, Teruel, 1874-Sevilla, 1967). Guardian de Guadalupe, 1913-1920 y Parroco,
1908-1926. Restaurador e historiador del Monasterio. Autor del libro “Historia de Nuestra Se-
fiora de Guadalupe”, considerada durante decenios como obra de referencia obligada, a pesar de
sus limitaciones, desde el punto de vista del aparato critico, de no incluir las referencias archivis-
ticas a tanta erudicion y a tan sdlido trabajo de investigacion en los archivos.

47 AREVALO SANCHEZ, A. Guadalupe, siglo XX..., Op. Cit., p. 156.

48 Fundado en 1914. Mostrd su linea editorial conservadora, apoyando al Marqués de la Frontera,
don Francisco Marin Bertran de Lis. Correo de la Mafiana fue desde 1918 6rgano provincial mau-
rista. El escritor y periodista José Lépez Prudencio fue director de la publicacidn, del que se dijo
que en ella demostro sus relevantes aptitudes.
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religiosas de la Capilla Sixtina en San Pedro de Roma. Este hecho consti-
tuird un acontecimiento musical que le dara al monasterio una nueva fama
que afiadir a sus joyas de arte (...) Con objeto de adquirir tan valiosisimo
6rgano, los frailes de Guadalupe han abierto una suscripcién y piden a to-
dos, porque desean que sea una obra colectiva, especialmente de todos los
extremefios. Una dama ha donado un automdvil de una de las mejores mar-
cas ala Comunidad y ésta ha acordado rifarlo y afiadir el producto de la rifa
a los gastos que origine el nuevo drgano”49.

La donacién del automovil fue hecha por la condesa de Romero, natural
de Trujillo. En la persona de Lucia de Orellana Pérez-Aloe (Caceres, 1856-Ma-
drid, 1938), hija del matrimonio Jacinto Orellana Pizarro y Diaz y Maria Asun-
cion Pérez-Aloe y Elias. Hermana de Agustin Orellana, marqués de la Conquista,
y Antonio Orellana, vizconde de Amaya>?. El automovil fue sorteado en la velada
musical del 7 de septiembre de 1924, deslucida por la lluvia. El nimero agra-
ciado fue el 3.168, que poseia Maria Mateu, viuda de Picornell, residente en Se-

villa. La agraciada cedi6 nuevamente el automovil ala Comunidad franciscana5t.

La vispera de la festividad de San José de 1924, el sacerdote Hilario He-
rranz Establés (1878-1957)52, se asomaba a las paginas de Correo de la Mafiana
para reflexionar sobre “El 6rgano de Guadalupe y su maestro constructor”. Ve-
nia a decir el presbitero madrilefio:

“Placeme reconocer cuan acertados anduvieron los gestores de tan
honrosa empresa al dar sus primeros pasos. La suscripcién va en auge. La

campaiia caldeando los animos, se lleva magistralmente ;Qué faltaba? Otro
acierto, y yo adelanto que tal acierto garantiza definitivamente el mas

49 CORREO DE LA MANANA, afio X, n2 2.968, p. 1. En ese niimero se informaba que la suscripcién
para el 6rgano la encabezaba el Marqués de la Romana con mil pesetas, la marquesa de Lorenzana
con quinientas pesetas, los marqueses de La Encomienda con doscientas y el conde Puerto Her-
moso con ciento veinticinco pesetas. Todos los meses la revista El Monasterio de Guadalupe pu-
blicaba relacién de los donantes y la cantidad, hasta mayo de 1925 que cerraron la suscripcién
con 54.464 pesetas recaudadas. Gentes de toda Espafia, y atin varios extranjeros, contribuyeron
espléndidamente. Una persona piadosa, que quiso ocultar su nombre, llevada de su devocién a la
Virgen quiso sufragar el total de gastos que quedaba por pagar de la construccién del drgano, y
por ello se cerraba la lista de suscriptores. AREVALO SANCHEZ, A. Guadalupe, siglo XX..., Op. Cit,
p. 156, en nota.

50 NARAN]JO ALONSO, C. Trujillo sus hijos y monumentos. Madrid, 1983, p. 276.

51 AREVALO SANCHEZ, A. Guadalupe, siglo XX..., Op. Cit., p. 156, en nota.

52 Parroco de San Sebastian en Carabanchel Bajo (Madrid). Sus hermanos fueron los también sa-
cerdotes: Anselmo que estudi6 y desarrolld su carrera eclesiastica en Gerona, de cuya catedral
fue canoénigo magistral, tras haber sido catedratico de filosoffa en su Seminario. Y Manuel, que
tiene abierto proceso de canonizacién en Roma, cofundador en 1944 con Esperanza Cornago
Francés, de la Congregacion de Esclavas de la Virgen Dolorosa, que atienden a madres solteras y
disminuidas psiquicas.
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ruidoso triunfo. Merecen, si, la mas efusiva enhorabuena los que han
puesto sus ojos, al tratar de ejecutar el magno proyecto, en el ya famosi-
simo técnico de renombre mundial, sefior Merklin. No han podido sofiar
con maestro mas recomendable. Y he aqui el motivo de este articulo”53.

El nuevo érgano fue encargado a Albert Merklin y Stein (1892-1925), de
origen francés-aleman, afincado en Espafia. Estuvo ayudado por su padre, Au-
gusto, y el tallista Raimundo Garcia, a los que mas tarde se sumarian los maes-
tros José Haigle y Rafael Pignau. Desde el 20 de enero al 31 de agosto de 1924
se trabajo en la instalacidn de la maquinaria eléctrica, los dos érganos acopla-
dos a las antiguas cajas de la nave central, y el llamado 6rgano de ecos, que fue
situado en la cupula del crucero.

La comunidad franciscana, de acuerdo con el organero, hizo que desapa-
recieran las balconadas que Lara Churriguera colocé en el siglo XVIII delante de
los 6rganos, pues éstos iban a tocarse desde la consola de cuatro teclados y pe-
dalier colocada en el centro de coros4.

Varios son los autores franciscanos que abordan la adquisicién del or-
gano de Mercklin, entre los que destacamos Antonio Arévalo, Sebastian Garcia,
Felipe Trenado, Rafael Trenado, Arcangel Barrado, Serafin Chamorro Rodri-
guez, David Ortiz Garcia, José Perea Diaz, Sebastian Simonet Campany, Carlos
Gracia Villacampa, Jerénimo Bonilla y Victorino Contreras. A esta némina hay
que afadir autores vinculados a los franciscanos como, entre otros, Antonio
Guisado y Elisa Rovirass. Antonio Arévalo hace crdnicas¢ del dia de la inaugura-
cion de Merklin:

“La bendicién solemne del grandioso monumento se produjo la ma-
fiana del 8/1X/1924, sobre las nueve de la mafiana, después de cantar un
Te Deum y la hora nona (sic); asf pudo inaugurarse en la Misa solemne de
la fiesta Mayor de Nuestra Sefiora, que se puso a las diez de la mafiana. Para
complacer a los numerosos peregrinos que habian subido a Guadalupe se
dieron dos conciertos en la tarde del ocho y nueve de septiembre, a cargo
del maestro Joaquin Errandonea, Primer Premio del Conservatorio de Ma-
drid y organista de la parroquia de San Sebastian, que también poseia otro
organo de Merklin, y de fray Sebastidn Simonet i Campany, organista del
Monasterio y autor de varias piezas musicales, entre las que se hizo muy

53 CORREO DE LA MANANA, afio XI, ntim. 3.130, 18/111/1924, p. 2.

54 AREVALO SANCHEZ, A. Guadalupe, siglo XX..., Op. Cit., p. 157.

55 CAMPOS Y FERNANDEZ DE SEVILLA, F.J. (0SA), “El Monasterio de Guadalupe..., Op. cit., pp. 26-
56; EVERSHEIM, E. “Los 6rganos histéricos y actuales..., Op. cit. p. 21.

56 AREVALO SANCHEZ, A. Guadalupe, siglo XX..., Op. Cit., pp. 157-158.
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popular el himno Cantemos, extremefios de febrero de 1926, escrito por el
sacerdote Lorenzo Lépez Cruz57.

La instalacion del drgano por Merklin en 1924 fue un acontecimiento ex-
traordinario para el monasterio y la musica de Guadalupe. Comenzaron las ac-
tividades musicales, interrumpidas en 1835. El nuevo 6rgano carecia completa-
mente de la sonoridad espafiola. No tenia lenglieteria horizontal ni registros
brillantes o expresivos. La composicion de los registros del 6rgano de 1924 y su
sonido correspondia a la concepcion general de aquel tiempo, con una cantidad
mayor de sonidos suaves y dulces, basicamente con tubos de madera. Este tipo
de 6rgano es conocido, sobre todo en Francia y Alemania. Como “6rgano roman-
tico”s8.

El 6rgano romantico prestd servicio desde 1924 hasta 1993. En este
tiempo se realizaron varias modificaciones, reparaciones y ajustes efectuados
por organeros diferentes. En 1958 fueron renovados algunos secretos y los fue-
lles, instalandose, ademas, una consola nueva de cuatro teclados por la casa ale-
mana Walcker59. Ademas, en 1936 trasladaron el 6rgano de ecos desde la habi-
tacion que tenia, adosada a la cupula exterior de la Basilica, a otra adosada al
crucero, lado del Evangelio, encima del presbiterio.

57 (Torremocha 1867-Caceres 1943), Cura parroco que fue de Aliseda, Alcantara (arcipreste) y
Santiago en Caceres. Publicd, en 1925, “De la tierra y el cielo”, poesias liricas y religiosas, ilustrado
por el pintor cacerefio Lucas Burgos Capdeville. Asiduo colaborador con sus versos en Eco de la
Montaria, Noticiero Extremerio, Revista de Extremadura, Diario de Cdceres, La Montaria, Guadalupe,
Extremadura... También lo hizo en el periddico sudamericano Eco de Esparia. Pero sobre todo en
el Obrero Catdlico que dirigié. GARCIA CIENFUEGOS, M. “Guadalupe y la poesia religiosa de prin-
cipios del siglo XX (I)”, en Guadalupe, n® 877, 2022, p. 10.

58 EVERSHEIM, E. “Los érganos histéricos y actuales..., Op. cit. p. 12. El afio que fue construido el
organo de Guadalupe, Albert Merklin firmo el 25 de abril con don Enrique Trivifio Forte, chantre
de la catedral de Badajoz, el contrato para la construccién de un drgano por importe de cuarenta
mil pesetas, aprovechando la estructura del drgano mayor que hizo el maestro salmantino José
Martin Hernandez entre 1725-1727, y la caja que labré Francisco Ruiz Amador. Cf. SOLIS RODRI-
GUEZ, C. “Coro y 6rganos”, en TEJADA VIZUETE, F. (Coord.) La Catedral de Badajoz 1255-2005,
Badajoz, 2007, pp. 674 y 680.

59 En 1781 E. F. Walcker se establecié como constructor de 6rganos en la pequefia ciudad de Can-
nstatt, cerca de Stuttgart. Cuarenta afios después, la empresa fue trasladada a Ludwigsburg por
su hijo, Eberhard Friedrich Walcker, en 1820. Entre 1917 y 1928 el nieto del fundador, el doctor
Oscar Walcker, afiadi6 a la empresa de Ludwigsburg la de Frankfurt del Oder y las de Murrhardt-
Hausen y Steinsfurt en Baden. Hoy, la direccion de la casa esta de nuevo en manos de un Walcker,
el nieto del anterior, el maestro de construccién de 6rganos Werner Walcker-Mayer. En 1980 la
Universidad de Freiburg, en reconocimiento de sus grandes méritos para el desarrollo de la or-
ganeria, le confiri6 el grado de doctor Phil.
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En 1990 surgié la necesidad de efectuar reparaciones mayores, especial-
mente de los secretos, conductos del aire y de las valvulas del rgano. La ubica-
ciéon muy apretada de los elementos del érgano en cajas existentes dificultaba
bastante una reparacién en forma satisfactoria. Ademas, el sonido romantico ya
no correspondia a las expectativas musicales en un lugar de tanta importancia
en la historia de Espafia. Después de varios estudios, consultas y ofertas, en
1991 fray Serafin Chamorro Rodriguezé? decidio, en lugar de reparaciones, ade-
lantar una restauracién y redistribucion total del 6rgano, obra realizada en va-
rias etapas entre 1992 y 1995. Los aspectos basicos y condiciones para la res-
tauracion del instrumento eran:

Restablecer el caracter espafiol del instrumento musical. Mantener la ma-
jestad y las voces sonoras del 6rgano romantico de 1924. Ofrecer posibilidades
para presentar conciertos de épocas diferentesél. Reforzar el volumen y posibi-
lidades de las voces del pedal. Facilitar en la basilica toda clase de musica para
acompanar y enriquecer los diferentes actos litirgicos. No modificar, sino en
parte reestablecer, la arquitectura de la basilica. Limitar los costes de la restau-
racion. Realizar las obras de la restauracion en etapas, pero en un periodo ma-
ximo de tres afos®z.

El 20 de mayo de 1994 fue dia de gloria en Guadalupe. Su Real Monaste-
rio, ilustre en la historia, magnifico en el arte y sublime en la piedad, celebraba
la declaracion de Patrimonio de la Humanidad, que la UNESCO le habia conce-
dido, hubiera sido deseable que, tras las reparaciones del 6rgano, éste se hu-
biese inaugurado®3, pero a esa fecha sélo se habia concluido la primera fase.
Hubo que esperar dos afios para ello.

La crénica dejada por los franciscanos cifra la restauracién integral del 6r-
gano monumental en setenta millones de pesetas, financiado por la Consejeria de
Cultura y Patrimonio de la Junta de Extremadura, Diputacién Provincial de Bada-
joz, Fundacién Banesto y un empresario extremefio anénimo. La casa alemana
Walcker, con el apoyo y orientacidn de Engelbert Evversheim y el asesoramiento
técnico de Miguel del Barco y Felipe Lopez hicieron posible la restauracion. Res-
tableciéndose las caracteristicas propias del 6rgano barroco espafiol.

60 (Laguna de Negrillos, Ledn, 1934-Sevilla, 2013). Guardian de Guadalupe 1971-1974 y 1989-
1995.

61 Musica histdrica espafiola (Cabezoén, Soler, Heredia y Coelho), clasica (Frescobaldi, Bach y
Héandel), romantica (Berlioz y Reger).

62 EVERSHEIM, E. “Los érganos histdricos y actuales..., Op. cit. pp. 14-19.

63 “Restauracion del 6rgano monumental”, en Guadalupe, 726-727, 1994, p. 89.
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Con asistencia de personalidades de la politica y la cultura, el 6rgano res-
taurado se inauguro6 el 5 de junio de 1996 con un concierto en el que intervinie-
ron la Coral, la Escolania y Miguel del Barco, director del Real Conservatorio de
Musica de Madridé*. En el concierto, el profesor del Barco Gallego ofrecio el si-
guiente programa: Batalla de Torres (José Torres y Vergara, 1661-1727), Ave
Maria (Jesus Guridi, 1886-1961), Fantasia para un libro de 6rgano (Manuel Cas-
tillo, 1930), Dos Preludios, sobre la Pasién y sobre la Aurora (temas populares
extremefios, Miguel del Barco), Dos Fantasias, escritos expresamente para la
inauguracion del érgano restaurado de Guadalupe y dedicados a la Comunidad
Franciscana (Miguel del Barco), y Preludio y fuga en mi menor (J.S. Bach, 1685-
1750).
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