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La critica se muestra uninime a la hora de valorar a Nico-
las Megia Marquez (Fuente de Cantos —Badajoz-, 1845; Madrid,
1917) [fig. 1] como el mds importante pintor nacido en Extre-
madura durante el s. XIX, afirmacién refrendada por el amplio
reconocimiento de que goz6 en vida'. A pesar de ello, y de contar
en los dltimos afios con una creciente atencién bibliografica2, in-

Reconocido por la critica coetdnea, con una obra bien cotizada —en especial sus
acuarelas, difundidas en Europa y Norteamérica a través de marchantes como el
alemdn Stillmayer-, recibié numerosos premios y reconocimientos, encargos ofi-
ciales, y la proteccidn y amistad de personalidades de la politica y de [a cultura del
momento, participando en numerosas exposiciones nacionales e internacionales,
* Sin duda, la reactivacién del interés por la figura de Nicolds Megfa arranca de los
diversos trabajos que Francisco Pedraja Mufioz le ha dedicado desde [a década
de los aflos 80 ~“Nicolds Megia”, Alminar, n° 15 (julio de 1980), p. 32; “Las
Artes Pldsticas en el siglo XIX”, en Terrén Albarrdn, M. (Dir.), Historia de la
Baja Extremadura, vol. 11, Badajoz, Real Acadernia de Extremadura de las Letras
y las Artes, 1986, pp. 1228-1231; Museo de Belias Artes de Badajoz, Badajoz,
Caja Badajoz, 1993, pp. 129-133 y 299; “Nicolds Megia Mérquez (1845-1917)”,
en Lorenzana de la Puente, F. (Coord.), Francisco de Zurbardn (13598-1 998). Su
tiempo, su obra, su tierra, Badajoz, Excmo. Ayuntamiento de Fuente de Cantos/
Diputacién Provincial de Badajoz, 1998, pp. 463-472-, impulso que pudo culmi-
nar con {a exposicién antolégica que se iba a celebrar en el afio 1995 en el Museo
de Bellas Artes de Badajoz como conmemoraci6n del 150 aniversario del naci-
miento del pintor, y que finalmente no Ilegé a tener lugar por falta de recursos eco-
némicos. No olvidemos aqui las lineas que M* del Mar Lozano Bartolozzi dedica
al artista en La pintura en Extremadura —Badajoz, COEBA/ Diario Haoy, 1984,
pp. 40-41-. La labor reivindicativa del pintor de Fuente de Cantos continué con la
importante contribucién de José Marfa Pedraja Chaparro —“La formacién artistica
del pintor Nicolds Megia en Madrid, Roma y Paris { 1866-1881)", Memorias de la
Real Academia de Extremadura de las Letras y las Artes, Badajoz, 1999, vol. IV,
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cluida una cuidada monograffa-catdlogo relativamente reciente?,
su vida y obra siguen siendo atin précticamente desconocidas para
el gran piblico. En opinién de José M? Pedraja Chaparro, entre
los factores que pueden haber contribuido a esta circunstancia,
ademds de la escasa valoracién generalizada que la critica del s.
XX ha mostrado hacia la pintura decimondnica hasta bien avan-
zada la centuria®, se encuentran 2 dispersién de su obra —repar-
tida fundamentalmente en colecciones particulares o en paradero
desconocido, con la notable excepcion del conjunto custodiado ep

PP. 239-280, o Ia cuidada monografia-catilogo que citamos en |a nota siguiente-,
A raiz de estas aportaciones, Megfa y su produccién aparecerdn glosados, no sélo
en catdlogos y repertorios de lag obras del Museo de Bellas Artes de Badajoz
—Araya, C. y Rubio, E., 37 obras del Museo Provincial de Bellas Artes, Badajoz,

de Badajoz, 2003, pp. 166-175-, sino en diversas panoramicas del arte extremefio
—Reyero, Carlos, “Extremadura y la pintura del siglo XIX. Una mirada desde el
exterior’, en VV, AA., Extremadura, Jragmentos de identidad, Guerreros, santos,
artesanos, artistas, Madrid, Ayuntamiento de Don Benito, 1998, p. 118, y catad-
logo, pp. 328 a 335, n° 99 a 103; Lozano Bartolozzi, M? del Mar (Dir.), Pldstica
extremeria, Badajoz, Fundacidn Caja Badajoz, 2008, pp. 328-329-, o articulos
monograficos sobre la pintura extremefia del s, XIX que iremos refiriendo alo
largo de este trabajo.

* Pedraja Chaparro, José Maria, Nicolds Megia (1845-1917), Badajoz, Fundacién
Caja de Badajoz, 2002, catflogo cronolégico con textos intercalados que cons-
tituye en la actualidad la obra de referencia sobre la vida ¥y obra del pintor; de
ella procede 1a mayor parte de los datos biograficos que vamos a r?anejar en el
presente trabajo,

* Los distintos estudios sobre el arte de esta época ponen de manifiesto la margina-
cibn historiografica sufida en contraste con un auténtico “fervor decimondnico”

* Romdn Herndndez Nicves —0p. cit., pp. 168-174- enumera un total 29 obras de-
positadas en dicho Museo entre oleos, acuarelas ¥ dibujos, en su mayor parte
donadas por Luis y Rosario Megfa, hijos del pintor, en el afio 1919. También el
Museo Provincial de Bellas Artes de Cérdoba conserva una decena de produc-
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el Museo de Bellas Artes de Badajoz>- y el vacio documental que
aun se extiende sobre algunos periodos centrales de su biografia,
muy en especial las estancias en el extranjero.

La produccién de Megia responde a unos temas ¥ unos mo-
dos de realizacién que resultan plenamente representativos de la
pintura espafiola y las preocupaciones artisticas de la segunda
mitad del s. XIX. Ademds, su amplia trayectoria pldstica abarca
etapas decisivas de la historia de Espaiia: los dltimos afios del
reinado de Isabel I1, el Sexenio Revolucionario, la Primera Repu-
blica y el periodo de la Restauracién borbénica, que inc.:luye‘ los
reinados de Alfonso XII y Alfonso XIII, con lo que su imagina-
rio se erige al mismo tiempo en elocuente testimonio grafico del
pensamiento y las ideas que subyacen en esta etapa critica en la
evolucidn de nuestra contemporaneidad,

La trayectoria vital y artistica, as{ como el catdlogo d.e la
obra conocida de Megia, ya han sido abordados con solvencia a
partir de la informacién disponible por ios investigadores que nos
han precedido. En el presente trabajo nos proponemos entroncar
las diferentes variantes teméticas de la produccion del artista ex-
tremeno con el contexto artistico, cultural, social y politico de
su tiempo, con el fin de aproximarnos a su verdadera dimensién
y alcance dentro de la etapa que le tocé vivir. Y lo vamos a ha-
cer desde dos aspectos que nos parecen fundamentales en estos
momentos: el proceso de institucionalizacién cultural que llevé
a cabo el Estado, y el complejo entramado de estilos artisticos
internacionales que, superando las especificidades locales, con-
figura el panorama pléstico hispano de los decenios finales del
milochocientos,

ciones de nuestro artista, cedidas por Angel Avilés Merino, amigo y prptecFor d’e
Megia, sobre el que m4s tarde volveremos. Vid. Pedraja Chaparro, 1. M?, Nicolds
Megla..., op. cit., p. 27.
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1.- La institucionalizacién del aprendizaje y la practica artis-
tica en la segunda mitad del s, XIX.

Con [a llegada del parlamentarismo politico (1868), fue
el Estado el que vino a ocupar el espacio institucional que ha-
bia dejado vacante la corona. El mecenazgo artistico estatal sera
entendido entonces como una funcién administrativa mas, Y, si
bien este intervencionismo resultard muy contestado por la fal-
ta de intuicidn artistica del nuevo gobierno y por la aplicacién
de unos criterios excesivamente condicionados ideoldgicamente,
constituyé la necesaria respuesta a profundos factores de cambio
que se cernfan sobre la practica artistica tradicional, entre ellos
el proceso de secularizacién de aquélla®, o el papel secundario al
que quedoé relegada la monarquia como comitente”. Otro factor
no desdefiable son las numerosas quejas recibidas por parte de di-
versos artistas sobre el desamparo institucional que éstos sufrian,
consecuencia tanto de su profesionalizacién independiente como
de la incomprensién social provocada por su visién roméntica de
la realidad®. Debe tenerse también en cuenta, en fin, la creciente

® Durante el 5. XIX la Iglesia dejé de ser en Espaiia el principal mecenas artisti-
co debido al empobrecimiento que supusieron las medidas desamortizadoras de
Mendizabal en 1833, y a la creciente desacralizacién que se detecta en la sociedad
y en la cultura. Vid. Al respecto Garcia Melero, José Enrique, Arte espafiol de la
Hustracion y del siglo XIX. En torno a la imagen del pasado, Madrid, Ediciones
Encuentro, 1998, p. 360.

" De hecho, como indica Garcia Melero -op. cit., p. 360-, el Estado tuvo un prece-
dente claro a la hora de tomar las riendas de la prictica artistica en los sistemas
centralistas de control artistico que Ja corte borbénica ideé durante la Ilustracién,
¥ que tenfan en la Academia, institucién dependiente directamente del rey, su
instrumento m4s eficaz.

¥ Frente al concepto mds tradicional de pintor académico, se extiende ahora la ima-
gen del artista bohemio, consecuencia de la mentalidad romdntica, que se pro-
puso, sin conseguirlo totalmente, la autornarginacién de las directrices artisticas
estatales. Vid. Garcfa Melero, 1. E., op. cit., p. 355.
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necesidad de creacién de un museo nacional de arte moderno: el
Estado tratara de adquirir y reunir las mejores y m4s significativas
obras de su época de modo que los artistas, l6gicamente atentos a
esta demanda, sometieron su actividad creativa a una concepcién
de obra “museable” conforme a las directrices oficiales que aca-
bard afectando a todos los géneros.

En atencidn a todo ello, el Estado se propuso, mediado el
ochocientos, proteger y revitalizar la actividad artistica con la
adopcién de una serie de medidas de estimulo. Cabe destacar en-
tre ellas {a ampliacién y mejora de los centros de ensehanzas plds-
ticas, la convocatoria a distintos niveles de concursos oficiales
para la obtencidn de pensiones en el extranjero, la organizacién
sistematizada de exposiciones piblicas o el incremento del presu-
puesto gubernamental destinado a la adquisicién de obra pléstica.
Esta politica de proteccidn estatal de las artes facilité un signifi-
cativo desarrollo de lo que se ha venido en llamar “arte oficial”, y
determiné desde un primer momento la actividad creativa de Me-
gia, que, con la excepcidn de algunas obras mds intimas y perso-
nales, se desenvolverd dentro de unas coordenadas academicistas
durante toda su trayectoria.

Los inicios artisticos del pintor extremefio, sin embargo, no
fueron faciles: a las limitaciones que suponfan sus orfgenes en
un contexto poco propicio para la creacién, profundamente rural
y alejado de los principales centros culturales del momento®, se

* Como han puesto de manifiesto M* del Mar Lozano Bartolozzi —"La pintura extre-
mefia (1880-1918) y su contexto cultural”, en Centro y periferia en la moderniza-
cidn de la pintura espaiiola, 1880-1918, Madrid, Ministerio de Cultura, 1993, pp.
288-92-, o Carlos Reyero ~“Extremadura y la pintura...”, op. cit., p. 117-, frente
al cardeter eminentemente urbano de la cultura decimondnica, Extremadura se
muestra ¢omo una regidn agraria y poco poblada, carente de una metrépoli foca-
lizadora de la cultura: su principal nidcleo urbano, Badajoz, tan s6lo alcanza los
27.000 habitantes en la 1iltima década del siglo.
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unid una fuerte oposicién familiar. Procedente de una familia de
labradores -aunque con suficientes recursos para permitirle una
formacion de Segunda Ensefianza en Sevilla, o iniciar estudios
de Medicina en Madrid-, el joven Megia descubrid ¢ inicié en la
capital una irrefrenable vocacién artistica que supuso el abandono
de los estudios universitarios que habia emprendido, decisién que
chocé con la disconformidad manifiesta de su padre, temeroso de
su incierto porvenir como pintor. Poco podian ofrecerle en este
sentido a nuestro artista, que ya habia empezado a familiarizarse
con el ambiente cultural madrilefio, [os centros de ensefianza ar-
tistica de su tierra natal: bastante elocuente es el caso de la ciudad
de Badajoz, la mds populosa de la regién, donde se tuvo que suplir
[a carencia de una Escuela de Bellas Artes con la docencia artisti-
ca del Instituto de Segunda Ensefianza, constituido en 1845'° que
se erigié en principal cauce de formacién a mediados de siglo,
gracias a la meritoria presencia del granadino José Gutiérrez de
la Vega como profesor de dibujo, hasta la fundacién en 1874 de
la Escuela Municipal de Dibujo y Pintura, después transformada
en Escuela de Artes y Oficios, de la que el pintor pacense Felipe
Checa serd fundador y primer director'!, Megfa, después de asistir
en Madrid a clases particulares de Domingo Valdivieso'?, ingresé
en 1866 en la Escuela Especial de Pintura, Escultura y Grabado,

' El Instituto pacense fue creado bajo los auspicios de la Sociedad Econdmica de
Amigos del Pais -fundada en 1816-, fruto de la intensa labor de difusién cultural
desplegada por esta institucién en el dmbito de la capital de la Baja Extremadura.
Vid. Méndez Hernén, Vicente, “La pintura extremefia: costumbrismo y regiona-
lisme como seiias de identidad en 18987, Revista de Estudios Extremefios, t. LN,
n® 1 (1999), p. 192.

" Vid. Pedraja Mufioz, Francisco, Ef pintor Felipe Checa. 150 aniversario (catdlo-
go de exposicion), Badajoz, Diputacion Provincial de Badajoz, 1994, p. 41.

"2 Se conserva en el Museo de Bellas Artes de Badajoz una acuarela de Valdivieso
—un Desnudo femenino- dedicada “A mi querido amigo y discipulo Nicolds Me-
gia”, obra adn de evidentes ecos neocldsicos. Vid. Herndndez Nieves, R, op. cir.,
pp. 212-213.

164

X JorNaDA DE HiSTORIA DE FUENTE DE CANTOS

dependiente de la Academia de San Fernando®, manteniendo su
vinculacién con este Centro hasta 1872, Allf trabard contacto e
incluso amistad con algunos de los mds destacados artistas del
momento: José Casado del Alisal, Federico de Madrazo o Joaquin
Espalter, entre otros, cuyo magisterio determinard en gran medi-
da, como veremos, la orientacién estética general de la produc-
cion de nuestro pintor'®,

1.1.- La formacién artistica en Roma y Paris.

Ya hemos indicado que, entre las nuevas iniciativas que
encauzaron la ensefianza y el fomento artistico a partir de los
decenios centrales del s. XIX, cobraron especial relevancia las
pensiones que las distintas instituciones provinciales y locales
promovieron para que los alumnos més aventajados de las res-
pectivas escuelas de Bellas Artes pudieran proseguir sus estudios
en el extranjero. En general, todas ias Diputaciones Provinciales
tuvieron artistas becados mds all4 de nuestras fronteras, y el pre-
mio, en la mayor parte de los casos, implicaba la permanencia en
Roma durante unos afios. Ello explica la extensa némina de pin-
tores procedentes de todo el pafs que, con el respaldo econdémico
de aquellas instituciones —y, en algunos casos, por cuenta propia-,
hicieron escala académica en la capital italiana durante el dltimo
cuarto del siglo®.

Ademds de la aureola de prestigio que siempre ha emana-
do de Ia Ciudad Eterna, el conocimiento del arte cldsico y, por

© En este sentido los pasos iniciales de otros destacados artistas pacenses de estas
décadas difieren de los de Megia, pues tomaron sus primeras clases en Badajoz,
para completar a continuacidn su formacién en la madrilefia Academia de Bellas
Artes de San Fernando. Vid. al respecto Méndez Herndn, V., loc. cit.

' Vid. Pedraja Chaparro, J. M", Nicolds Megia..., op. cit., pp. 24-27.

3 ¥id. Reyero, C. y Freixa, M., op. cit., p. 237.
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encima de todo, el del Renacimiento y el Barroco romanos, se
consideraban esenciales para la formacién académica de los artis-
tas decimondénicos. A la fuerte incidencia de la corriente nazarena
italiana, se suma la profunda fascinacion por los grandes mitos
del arte italiano, cuya presencia serd una constante en la pintu-
ra espafiola del momento. Por otra parte, como centro artistico
internacional, Roma convocaba a pintores de diversos paises y
tendencias, lo que promovié un intercambio permanente de mé-
todos y recursos que incidird en gran medida en la configuracién
del eclecticismo académico hispano durante el tercer cuarto del
siglo. Nicolds Megia, tras sus prometedores inicios artisticos en
Madrid —acabd su formacion con brillantes calificaciones y men-
ciones honorificas-, tomé pronto el camino de Roma. Gracias a
una pension concedida por la Diputacién Provincial de Badajoz',
el pintor de Fuente de Cantos acude a la capital italiana en 1873,
momento que coincide con la fundacion en aquella ciudad de la
Academia Espafiola, integrandose con entusiasmo y dedicacién
en el ambiente artistico romano: a las ensefianzas mds conven-
cionales de la Academia Chigi se suman las clases de acuarela
que Mariano Fortuny impartia en la Embajada Espafiola, o las
actividades artisticas, tertulias y exposiciones que tenian lugar en

16 De acuerdo con el minucioso relato de Pedraja Chaparro -Nicolds Megia..., op.
cit., pp. 27-30- Federico de Madrazo, por entonces Director de la Academia de
San Fernando, y tal vez a instancias del diputado en Cortes por la provincia de
Badajoz —y futuro ministro de Ultramar- Adelardo Lépez de Ayala, remitié una
carta a la Diputacién de Badajoz solicitando alguna ayuda econdmica para Nico-
lds Megia en recompensa por sus excelentes resultados académicos en la Escuela
Especial. En respuesta, ¢l Presidente de la Comisién Provincial de la Diputacién
pacense encargd a la Escuela de Bellas Artes de San Fernando la formacién de un
tribunal para dotar de una pensién anual a un “hijo de la provincia que se dedicara
ala pintura”. El ribunal de las pruebas de oposicién, a las que se presenté también
Vicente Barneto, pintor natural de Jerez de los Caballeros, concedié finalmente
la pensién a Megfa, siendo aprobada tal ayuda por la Diputacién de Badajoz en
noviembre de 1872,
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el Circulo Artistico Internacional, experiencias que marcaran de
forma indeleble algunos de los temas y técnicas mds frecuentados
por nuestro pintor.

El arte italiano de la segunda mitad de ochocientos se mueve
entre el acercamiento a la realidad bajo el influjo del circulo del
francés Gustave Courbet, en el que se concede gran importancia
a la técnica del claroscuro como medio para lograr el volumen de
las figuras, y unas tendencias més renovadoras, como la asumida
por I Macchiaoli (“Los manchistas™). Recibia esta denominacién
un grupo de pintores instalados inicialmente en Florencia, cuyo
nombre procede de macchia (“mancha” en italiano), ya que solian
pintar, no con un mero relleno cromdtico del dibujo —como los
clasicistas-, o mediante pinceladas sueltas y breves -como mds
tarde los impresionistas-, sino a base de manchas amplias, répi-
das y espontdneas de colores vivos, claros y oscuros, con los que
se trataba de captar la fuerte luminosidad del paisaje y del cielo
italianos, obteniendo una factura abocetada e intuitiva. Fue una
pintura cargada de connotaciones politicas, animada por una aspi-
racion patriética al resurgimiento de la nacidn italiana, que se em-
pefia en recoger los aspectos mds naturales y vivos del presente,
de una plécida vida cotidiana que deviene verdadera sefia de iden-
tidad". Tales directrices pldsticas resultan ficilmente detectables
en algunas de las obras de Megia pintadas en ltalia, al suponer un
primer contraste con su creacién mds académica, en especial en
lo que se refiere a su breve incursidn en el paisajismo italiano que
desarrolla entre 1873 y 1874. Buenos ejemplos de ello son Paisa-
Jje urbano de Italia" [fig. 2], Jardines de Villa Borghese'® o, sobre

"7 Gillego, Julidn, “La pintura europea del siglo XIX”, en Summa Artis. Historia
General del Arte (Arte europeo y norteamericano del siglo XIX), Madrid, Espasa
Calpe, 2003, pp. 603 v ss.

& Oleo sobre lienzo (c. 1873-74), colecci6n particular. .

¥ Oleo sobre tabla (c. 1874), coleccion particular,
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todo, su Vista del Coliseo romano®™, apuntes de factura rdpida y
suelta que también aplicard a algunos retratos como Campesina
italiana® o El joven modelo™, éste ultimo de resonancias velaz-
quefias, ambas obras fechadas también en 1874.

Cuando los artistas agotaban la “via romana” —pues la oferta
artistica transalpina no distaba mucho, en el fondo, de un aprendi-
zaje estereotipado basado en un recetario de recursos visuales an-
tiguos-, la alternativa era Par{s. Muchos artistas espafoles tuvie-
ron también contacto con la capital francesa en algiin momento de
sus vidas por diversos caminos directos o indirectos. Los afios d.el
Segundo Imperio iniciaron en el pais galo una época de aﬂuenc.ua
ininterrumpida, consecuencia tanto del esplendor del arte oficial
francés, que adquirié un aura casi mitica gracias a la alta conside-
racién de que gozd en el panorama artistico de su tiempo, como a
las buenas relaciones artisticas y diplomadticas entre las cortes de
Isabel H y Napoledn III. Tras realizar varios viajes por Europa en-
tre 1875 y 1877 —Francia, Bélgica, Alemania, retorno a Espafia-,
nuestro pintor aparece ya instalado en la capital francesa en 1878,
Igual que sucedié en Italia, Nicolds Megia acusd en algunas de
sus obras cierta influencia de la vanguardia artistica parisina; es
el caso de una timida aproximacién al impresionismo, manifiesta
en un renovado sentido de la luz que aleja progresivamente su
pintura del tenebrismo inicial, asi como una nueva percepcién de
las formas, que evoluciona del interés por lo descriptivo y fas cali-
dades tdctiles de su creacion mas académica, a una mayor libertad
de ejecucidn y una pincelada més aérea en obras de cardcter mas
intimo®, como La modelo francesa® o Parisina®. Estos valores

2 Oleo sobre tabla (. 1873-74), coleccién particular,

21 Oleo sobre lienzo (1874), coleccién particular.

22 Oleo sobre lienzo (1874), coleccién particular,

» Pedraja Chaparro, J. M*, Nicolds Megia..., op. cit., p. 77.
2 (Oleo sobre lienzo (c. 1878-80), coleccién particular.

25 (Yo sobre lienzo (c. 1878-80), coleccién particular.

168 Ia

X JOrNADA DE HISTORIA DE FUENTE DE CANTOS

se detectan también en algunos paisajes, género que Megia reto-
ma, de forma igualmente ocasional, durante su etapa gala: Paisa-
Je francés®, o Bosque de Vincennes (Francia)”, rapidos apuntes
sobre tabla cuyo colorido y técnica han sido emparentados, como
veremos mds adelante, con la escuela de Barbizon?.

Sin embargo, aquellas aproximaciones a las vanguardias
europeas resultaron superficiales y anecdéticas®. Anclado fir-
memente en la tradicion artistica hispana en la que se formé, y
en la que debia profundizar desde su condicién de pensionado,
se mostré refractario a las innovaciones pldsticas parisinas®. De
hecho, la manera abocetada de tratar las formas, siempre deter-
minada por un marcado sentido de la realidad, debe enmarcarse
mas en la 6rbita de Eduardo Rosales —recordemos su influyente
La muerte de Lucrecia (1871)-, que en las nacientes vanguardias
artisticas del momento. Ademds, las obras m4s reconocidas de
Megia durante sus respectivas estancias en Italia y Francia son
producciones de acendrado efecto realista y cuidadosa factura;
la Ciocciara (Campesina napolitana ' |fig. 3|, esmerado trabajo
de pensionado, o el Laboremus® [fig. 4], una auténtica vanitas
barroca actualizada, ambas obras realizadas con minuciosidad de

% Qleo sobre tabla (c. 1876), coleccién particular.

7 Oleo sobre tabla (1880), coleccién particular.

* Pedraja Chaparro, J. M, Nicolds Megia..., op. cit., p. 78.

* Se ha dicho que esta corriente tuvo en nuestro pais un escaso eco, Yy nunca apa-
recié como un estilo puro, sino vinculado con fuerza a la tendencia naturalista,
al tremendismo y al regionalismo; se asumié de forma timida ante el temor de
perder el mercado oficial del arte, bdsico para la subsistencia de nuestros ariistas.
Se suele hablar mds de un luminismo, u obsesién por plasmar la luz partiendo del
realismo, que de un impresionismo propiamente dicho, sin que los limitcs concep-
tuales existentes entre ambos ismos se definieran con excesiva precision.

* Pedraja Chaparro, J. M*, Nicolds Megfa. .., op. cit,, p. 76.

3 Oleo sobre lienzo (1873), Museo de Bellas Artes de Badajoz.

% Oleo sobre lienzo {1880}, Museo del Prado (copia del autor en el Museo de Bellas
Artes de Badajoz).
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miniaturista y un perfecto acabado que se recrea en la precision
del detalle y ¢l virtuosismo de las calidades. Adem4s, su regreso
definitivo a Espafia en 1882 supuso una nueva inmersién en los
circulos artisticos oficiales del Madrid de la Restauracién. Aquel
retorno a los ambientes academicistas se pone de manifiesto en
su participacién en no pocas Exposiciones Nacionales —obtuvo
un segundo premio, ya lo veremos, en la de 1890-, o en la crea-
cién y desarrollo de diversas sociedades artfsticas, llegando a ser
meritorio Presidente de la de Acuarelistas. Desarrolla ademas una
continuada labor docente en diversas Escuelas Técnicas de Ma-
drid —General Preparatoria de Ingenieros y Arquitectos, Central
de Artes y Oficios, Central de Artes e Industrias- trayectoria que
culmina en 1902, cuando ocupa la cdtedra de este dltimo Centro
hasta su jubilacién en 1913%,

1.2.- Las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes.

Por la disposicién del 12 de enero de 1854, la reina [sabel
II instituye las denominadas Exposiciones Nacionales de Bellas
Artes dependientes del Ministerio de Fomento, inspiradas en Jas
celebradas desde 1835 en la Academia, o las ya plenamente ro-
manticas del Ateneo de Madrid y del Liceo Artistico y Literario
(1837), que habfan promovido nuevas actitudes frente aj clasicis-
mo académico oficial. Con una periodicidad bienal al principio,
y trienal durante las primeras décadas de la Restauracién, se ce-
lebraron 17 hasta 1899. Su importancia resulté esencial en el en-
tramado socio-cultural espafiol de su tiempo como actividad que
afecté practicamente a todos los artistas, y especialmente a los
pintores, fuera cual fuera su procedencia geogrifica o el dmbito
de su actividad habitual. Los premios y medallas concedidas en

* Pedraja Chaparro, J. M*, Nicolds Megia..., op. cit., pp. 39-40.
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estas competiciones artisticas suponian la consagracion definitiva
del pintor, que aspiraba a ver sus cuadros colgados en las paredes
de los edificios oficiales, asi como el incremento de los encargos
y una posicion social de prestigio. Estas Exposiciones no sélo
convirtieron al Estado en promotor y destinatario principal de las
obras expuestas: a través de los reglamentos de aquellos certdme-
nes y las directrices del Jurado, compuesto por académicos de San
Fernando y por miembros nombrados por el gobierno, se fomenta
y premia determinados tipos de obras en detrimento de otras. Con
ello se consolidé una cultura artfstica fuertemente dirigida, y se
alentaron unas posturas estéticas marcadamente conservadoras®.

Mads que en el dmbito estilistico —pues el eclecticismo aca-
démico tendia a la consolidacién de un lenguaje internacional
que superaba las fronteras nacionales-, la influencia de estas con-
vocatorias se manifestd en el fomento de ciertos temas, como la
llamada “pintura de historia”, que gozard de la mds alta conside-
racion entre los académicos, el piblico —su popularidad [legd a
conformar el gusto pequefio burgués que caracterizé a la sociedad
cultivada del s. XIX- y la critica artistica del momento. Las Ex-
posiciones de Bellas Artes se convierten, por tanto, en el principal
instrumento de control estatal de la prictica artistica en unos afios
en los que Ia Academia de San Fernando estaba entrando en crisis
y perdiendo su antigua influencia.

1.3.- La pintura de historia y su mensaje ideoldgico.

Ya hemos dicho que, de entre los diversos géneros artisticos
cultivados en esta etapa, fue el histérico el que mejor encarnard
los ideales del eclecticismo académico defendidos por las institu-
ciones oficiales, alcanzando su maximo apogeo entre los afios 50

¥ Reyero, C. y Freixa, M., op. cit., pp. 142-43.
Y y PP
171




X JornaDA DE HisTorIA DE FUENTE DE CANTOS

y 80 del siglo. De modo muy general, este tipo de cuadros propo-
nia la recuperacién visual de una realidad pasada, tal y como era
descrita en los libros de historia, mediante la correcta recreacién
de la misma, perfecta integracién de los personajes y su entorno
que suponia una cuidada atencién a indumentarias, mobiliario,
referentes arquitecténicos o caracterizacion de los protagonistas
con el fin de ofrecer una ilusién veraz del episodio descrito. Son
obras de gran formato® e intencionada complejidad compositiva,
en cuya vocacion narrativa y énfasis casi teatral de los gestos se
sustentan su mensaje ideolGgico y los mecanismos de identifica-
cién emocional del espectador con los protagonistas del pasaje
representado y los sentimientos que éstos encarnan; fue precisa-
mente esta capacidad de conmover animicamente al piblico® la
verdadera razén de su enorme popularidad.

Queda fuera de toda duda que este género fue utilizado
como vehiculo de ideas politicas, finalidad que se intensifica con
la revolucidn de 1868 al contribuir a configurar una determinada
imagen de Espaiia: una nacién cuyo prestigio se fundamenta en la
unidad patria o las glorias pretéritas en contraste con el triste pa-
norama de la realidad espafola finisecular’”. De ahi la preferencia
por temas vinculados la independencia nacional -episodios de la
guerra contra los franceses, o acontecimientos afines de la Anti-
giiedad -Sagunto, Numancia- o la Edad Media -la Reconquista-.

35 Sy tamafio solfa ser muy grande en funcion de su destino més habitual: las paredes
de los enormes salones de edificios oficiales, a los que proporcionaban la solem-
nidad necesaria y cierto cardcter suntuoso.

3 Todo ello no es mds que un fiel reflejo de la retérica literaria del momento en la
obra pictérica, que alcanza asi un matiz afectado muy propio del espiritu romén-
tico.

37 Este tipo de obras era reflejo, por tanto, de una actitud generalizada de evasién
hacia el pasado como forma de ocultar la realidad cotidiana. De ahi su rdpido
declive, y la indiscriminada critica posterior de este tipo de cuadros a partir de [a
difusién del regeneracionismo del 98.
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Con tales asuntos se ponen de manifiesto las grandes valores de la
sociedad decimondénica espafiola: la defensa de la libertad contra
la tiranfa y la opresién de un pueblo enemigo, la exaltacién de
la tolerancia o el liberalismo politico frente a la arbitrariedad de
reyes o nobles, y del espiritu asambleario por medio de aconteci-
mientos histdricos que podian interpretarse como antecedentes de
la voluntad popular: concilios visigodos, cortes medievales o las
Cortes de Cadiz. Otros cuadros de historia respondieron a intere-
ses mds especificos, como aquéllos que defienden la institucién
mondrquica por su decisiva contribucién a la gloria de la patria,
tanto en virtud de su participacién en empresas guerreras como
en la toma de decisiones, o los que propugnan la defensa de la
religion por su contribucién a bendecir la unidad del Estado, a
otorgar fundamento a la monarquia, y a preservar del atefsmo a
la libertad. No falta la exaltacién de los distintos nacionalismos
hispanos por medio de la glorificacién de episodios histéricos de
proyeccion mas localista.

Pero, no lo olvidemos, la pintura de historia era también
un completo ejercicio académico que exige del pintor un elevado
dominio técnico y una profunda formacidn erudita, un tema acos-
tumbrado en los concursos para las pensiones en Roma o Paris,
Yy un requisito poco menos que imprescindible para acudir a las
Exposiciones Nacionales.

Megia se incorpord a este impulso con un cuadro de esta
temdtica que resulté premiado con Segunda Medalla en la Ex-
posicién Nacional de 1890: La defensa de Zaragoza en 1809
[fig. 5]. La obra, que representa la desesperada defensa de un
convento de la capital aragonesa ante los ataques de las tropas
invasoras, responde a los requisitos indispensables del género,

3 Oleo sobre lienzo; perteneciente a los fondos def Museo del Prado, se encuentra
actualmente depositado en el Museo Municipal de Santa Cruz de Tenerife,
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abordados desde un dramdtico y emotivo episodio de nuestra
Guerra de la Independencia. Es una creacién estrictamente aca-
démica, que responde a un exhaustivo proceso de documenta-
cién y preparacién tal y como demuestran los diversos bocetos y
dibujos®, o incluso las figuras de yeso modeladas para algunos
de los personajes. La escena se desarrolla en el habitual formato
horizontal que nos ofrece una visién panoramica rica en pers-
pectivas y un tanto teatral, en la que los personajes se desen-
vuelven como en un escenario en consonancia con la solemnidad
del acontecimiento histérico. El humo de pélvora que flota en el
ambiente contribuye al dramatismo proporcionado por la apara-
tosa gestualidad de los personajes. Pedraja Chaparro, que ha rea-
lizado un profundo andlisis de las potenciales significaciones de
la pintura, incide en que se trata de un tema recurrente en ¢l arte
hispano desde las célebres aproximaciones de Francisco de Goya
a causa de la enorme carga simbdlica que este conflicto tuvo en
el despertar de la conciencia nacional®, M4s alf4 de una evidente
llamada a la concordia patria, acorde con la ideologia centralista
del sistema de la Restauracién en un momento de resurgimiento
de regionalismos y nacionalismos periféricos, subyace en la obra
una orientacién mas critica y progresista acorde con el espiritu
liberal que parece haberla inspirado: la aspiracién a la consecu-
cién del sufragio universal, caracterizada mediante la presencia
de todas las clases y estados sociales —nobleza, burguesia, cle-

¥ Se conserva un boceto de la obra, fechado en 1889 {(coleccidn particular), y acua-
relas como Aragonés con trabuco {acuarela sobre papel, coleccién particular)
claramente vinculada al cuadro que analizamos; Francisco Pedraja Mufioz -*Ni-
colds Megfa Mérquez (1845-1917)", op. cit., p. 465- nos habla de la importante
coleccion de armas antiguas y exdticas que reunié Megia, suministradas funda-
mentalmente por Eusebio Zuloaga, abuelo del conocido pintor Ignacio Zuloaga
—y del que se conserva un dibujo realizado por nuestro artista-, maestro armerc
que abastecia a los pintores de este tipo de utillaje,

* Alejandro Ferrant, por ejemplo, presentd en la Exposicidn de 1871 El sitio de
Zaragoza, cuadro, en este caso, de pequefio formato,
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ro, estamento militar, mujeres, hombres, nifios y ancianos- en un
proyecto patriético comuin?!,

L.4.- Un nuevo mecenazgo.

Ya hemos visto que, desde mediados del s. XIX, frente a la
Corte y la Iglesia, el Estado se impuso como promotor y pode-
roso cliente artistico, asi como principal definidor de los £ustos
artisticos y temas predominantes del momento. Sin embargo, el
arte de estas décadas se fue privatizando paulatinamente gracias a
la consolidacién de una alta burguesia como clase con capacidad
econdmica y gusto artistico suficiente para establecer ya un mer-
cado inicial. A partir de la revolucién liberal, dirigida a acabar con
el antiguo régimen estamental de manera definitiva, se observa un
creciente dominio de la burguesia y de las clases medias; ello se
tradujo en la consolidacién de dos niicleos sociales perfectamente
diferenciados: la coalicién de la alta burguesia, los terratenientes
y altos funcionarios, que formaron el partido moderado, y los es-
tratos menores de las clases medias, pequefios comerciantes y ar-
tesanos, que componen el partido progresista. La vieja aristocra-
cia y aquella emergente burguesfa fueron compradores de obra,
pero realmente mds con un sentido de clientes que de mecenas; no
fueron pocos, ademds, los particulares que financiaron la estancia
en el extranjero a diversos artistas para su formacién®.

*! Pedraja Chaparro ha puesto de manifiesto —Nicolds Megia..., op. cit., pp. 94-95- la
personal proximidad entre Megia y Angel Avilés Merino, principal impulsor de esta
obra; integrante del partido liberal dentro del grupo de German Gamazo, Avilés fue
secretario de Adelardo Lépez de Ayala durante su etapa ministerial, y, desde 1887,
diputado en Cortes, circunstancias que permiten Justificar esta lectura en clave poli-
tica de la obra. Megia realiz$ un retrato de Avilés, fechadoen 1877y hoy conserva-
do en el Museo de Bellas Artes de Cérdoba por donacidn del retratado.

“* El repertorio de comitentes de los dltimos decenios del siglo se completa con los
encargos por parte de instituciones piblicas —ministerios, diputaciones, ayunta-
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Si bien el Estado promovid el asunto histérico como la for-
ma ideal de expresidn oficial, los sectores sociales mas privile-
giados, junto al género costumbrista pintoresco sobre el que mas
adelante volveremos, propiciaron el retrato como “refiejo roman-
ticamente egocéntrico de si mismos sobre el hogar poseido”. Su
abundancia cuantitativa en el arte decimondnico responde al he-
cho de que se erigié en una de las principales fuentes de ingresos
de los artistas ante la demanda por parte de organismos oficiales
y, sobre todo, de la burguesia particular, cliente asiduo de este tipo
de obras, que alcanzé su pleno desarrollo con el triunfo del Ro-
manticismo. Nicolds Megia, que centré su produccidn artistica en
la figura humana, fue un excelente retratista que abundé en este
género a lo largo de toda su trayectoria, y que supo adaptarse en
todo momento, tanto en la técnica como en el resultado, al cardc-
ter y finalidad de la obra. De este modo, sacd a relucir sus cuali-
dades mas académicas en los retratos oficiales y de encargo, para
los que se sustenta en una factura minuciosa y una observacion
escrupulosa del parecido fisico que tendrd como resuitado cierta
rigidez y frialdad del efigiado, cualidades exigibles en una obra
de estas caracteristicas®; se muestra, sin embargo, més esponta-
neo e intimo cuando se trata de representar a familiares —ademds
de algunos autorretratos, muchas de sus obras inmortalizan a las
personas mds inmediatas al pintor [fig. 6]-, amigos, mecenas y

mientos, bibliotecas, teatros, universidades, academias- o semipiblicas —atencos,
liceos, casinos-, de una buena parte de las colecciones artisticas que se conservan
en su patrimonio, actitud que se prolongd hasta bien superado el limite de la cen-
turia.

43 Estos rasgos alcanzan su culminacién con los retratos que en 1875 pinta del rey
Alfonso X1l en traje de gala en el Saldn del Trono del Palacio Real de Madrid,
destinados al Ministerio de la Gobernacién de Madrid y la Audiencia de Puerto
Rico —al afio siguiente realiza una réplica de estas obras que se conserva hoy en
el Instituto de Ensefianza Secundaria Bérbara de Braganza de Badajoz-, cuadros
que responden plenamente a los cdnones formales academicistas y oficialistas del
retrato de aparato.

176

X JornADA DE HisTORIA DE FUENTE DE CANTOS

modelos*, alcanzando una captacién psicolégica que presenta sus
mas altas cotas de calidad en el excelente retrato que dedicd a su
amigo v critico de arte Jacinto Octavio Picén® [fig. 7]. Sobre un
fondo neutro o poco definido, aplica densos empastes y fuertes
contrastes luminicos para acentuar la presencia y rotundidad de
sus figuras. Son varias las ocasiones, como ha precisado Pedraja
Chaparro®, en que el artista extremefio se suma compositivamen-
te a la moda generalizada por el francés Jean-Louis E. Meissonier
del pequeno retrato burgués de “dama sentada”, aunque con un
sentido mas sobrio y mesurado, como puede observarse en Dama
burguesa (Maria)¥ o Retrato de sefiora™ [fig. 8].

* Sobre la versatilidad de Megfa como retratista, vale la pena reproducir el siguien-
te texto de Francisco Pedraja Mufioz —*Nicolds Megia Mdrquez...”, op. cit., p.
470-: “Los retratos de Megia forman un grupo de obras con una gran unidad. Des-
de los mds antiguos, que conservan sus familiares en Monesterio, se percibe una
gran preocupacién por reproducir con gran exactitud la realidad, eliminando todo
elemento que pueda perturbar la atencidn del espectador sobre los rasgos y carac-
teres del rostro del retratado. Se eliminan todos los objetos que como dato simbé-
lico introducfa €l Romanticismo en sus retratos, y los fondos son sencillamente
complementos crométicos de cardcter neutro que sirven para fijar y concentrar
mds la atencién del espectador en la sicologia {sic) del individuo, que se consigue
con una ligera carga de expresionismo, patente por el tratamiento plastico de la
obra. Asi las figuras femeninas y los nifios se realizan con suaves pinceladas de
colores tiernos que se funden en armoniosas gradaciones, conseguidas por veladu-
ras, mientras los ancianos y adultos masculinos se hacen con una materia pictorica
abundante que sugiere la estructura de las arrugas y la dureza o flaccidez de ciertas
partes del rostro en las que la edad dejé su huella”.

45 Este cuadro, una de las obras fundamentales de nuestro pintor, mezcla aqui las ca-
racteristicag del retrato académico —volimenes nitidog y contornos precisos- con
unas nuevas tendencias realistas en busca de la inmediatez del gesto, los efectos
de luz y la fluidez de la ejecucidén que denotan gran soltura y modernidad. Vid.
Reyero, C., “Extremadura y la pintura...”, op. cit., p. 332.

“ Nicolds Megta. .., op. cit., p. 94,

4 Oleo sobre lienzo (s. f.), coleccién particular.

“ Oleo sobre lienzo (1905), coleccién particular,
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2.- Academicismo, eclecticismo, realismo: Megia y las corrien-
tes estéticas del cambio de siglo.

La obra pictdrica de Nicolds Megia se mueve dentro de las
coordenadas que trazaron las principales directrices pldsticas cu-
ropeas del momento —en especial la tradicién académica y el de-
nominado realismo ecléctico-, a través de las distintas versiones
temadticas que llegd a cultivar: costumbrista, orientalista, cuadros
de historia 0 “de casac6n”. La apropiada comprension de la obra
del extremefio pasa entonces, necesariamente, por la definicién de

-

conceptos como “académico”, “ecléctico” y “realista” dentro del
contexto cultural decimonénico.

2.1.- El perfil académico de la obra de Nicolas Megia.

El t¢rmino “academicismo” procede del magisterio ejercido
por las diversas instituciones de ensefianza artistica que, surgi-
das a mediados del s. XVII, alentaron una formacidn tipificada
cimentada en una rigurosa ensefianza tedrico-practica en la que
se fomenta el virtuosismo y el perfeccionismo técnico frente a
valores mds intangibles como la inspiracién o el talento natural.
Las Academias alcanzaron una importante presencia en las cen-
turias siguientes gracias al fomento de premios y concursos esta-
blecidas por ellas, hasta el extremo de dictaminar y reglamentar
las directrices creativas oficiales y fijar las reglas del buen gusto
durante décadas. En los afios finales del ochocientos este concep-
to se utilizd, a menudo con unas connotaciones peyorativas, para
calificar al tipo de pintura mds tradicional que no supo evolucio-
nar en el sentido de las vanguardias del momento, primando la
calidad frente a la creatividad; fue este excesivo anclaje en el arte
del pasado, unido a la progresiva pérdida del protagonismo de
las Academias como centro director del arte, lo que propiciard su
decadencia durante estas fechas.

I78
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I.a obra inicial de Megia, merced a la formacién recibida
en [a Escuela Especial de Pintura, Escultura y Grabado, respon-
de con fidelidad a algunos de los rasgos mds representativos de
este modo de entender la pintura: se trata de un trabajo realizado
fundamentalmente entre las paredes del taller, en el que el dibu-
jo, siempre muy preciso, prevalece sobre la mancha de color en
obras de factura esmerada y de aspecto totalmente acabado en su
resultado final. Laformacién académica concede un evidente pro-
tagonismo al estudio de modelos vivos y al cultivo del desnudo
directo, buscando la perfeccion en el dibujo de la figura humana
y la expresion de la belleza corporal ideal al modo neoclésico: el
catdlogo de la obra del extremefio presenta abundantes desnudos
ejecutados con técnicas diversas —carboneillo, plumilla, acuarela,
pastel-, abordados en un primer momento como ejercicios de cla-
se, y concebidos mds adelante como modelos para sus alumnos
como profesor de la Escuela Superior de Artes y Oficios de Ma-
drid [fig. 9]. Un vistazo general a la obra de Megia nos lo muestra
en esencia como pintor de la figura humana, relegando géneros
como ¢l paisaje o la naturaleza muerta a episodios muy concretos
de su trayectoria.

Otro de los rasgos definitorios del academicismo decimo-
nonico es el frecuente recurso al estudio y copia de los grandes
maestros de nuestro Siglo de Oro, como referente artistico casi
intemporal, siendo notoria la influencia de la impronta barroca en
las primeras fases del artista de Fuente de Cantos. Como precepto
pictorico se insta a los pintores a acudir a los Museos ptiblicos,
que entonces adquirieron auge, con el doble fin de adiestrarse en
su oficio e inspirarse tanto en las técnicas empleadas como en los
temas copiando a los maestros, y familiarizarse al mismo tiempo
con los detalles de la época y la iconografia y aspecto de los per-
sonajes del pasado como documentacién de la pintura de historia,
género que, como vimos, cobré gran auge en estas décadas. Las
frecuentes visitas de Megia al Museo del Prado durante su for-
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macién madrilefia se concretaron en la reproduccién de cuadros
de Tiziano, Veldzquez®, Murillo, Ribera o su paisano Zurbardn®,
Esta incidencia de la plastica barroca se detecta con claridad en
ciertos dmbitos teméticos: asi lo muestran diversas incursiones
tanto en la pintura religiosa -mencionemos una Inmaculada Con-
cepcion, copia de Murillo, realizada al carbén- como en la ale-
gérica®-, sin olvidar su aproximacién a la pintura holandesa de
género, que Megia cultiva en la linea de otros pintores espafioles
como Josep Serra Porson, con temas de soldadesca ambientados
en el s. XVII; buenos ejemplos de ello son las acuarelas Soldado
con vaso de licor™ y Soldado de época™ [fig. 10], que nos evo-
can en su tema y espontaneidad alguno de los retratos del pintor
flamenco Frans Hals o de la escuela costumbrista holandesa. No
falta algiin bodegdn realizado con una concepcién similar a la de
los modelos barrocos neerlandeses™ [fig. 11]. Y resultan también
evidentes, en fin, los ecos de la lectura trascendente y morali-

“ Pedraja Chaparro — Nicolds Megia..., op. cit., p. 50- nos indica, a partir del testi-
monio de Portela Sandoval, que Megfa regal6 una copia del Mercurio y Argos de
Veldzquez a su maestro y amigo Casado del Alisal.

* El dato procede de Pedraja Mufioz, Francisco, “Nicol4s Megia Marquez...”, op.
cit., p. 465,

3" Alegoria de la Primavera, Sleo sobre lienzo, coleccién particular, probable boce-
Lo, como sefala Pedraja Chaparro —Nicolds Megia..., op. cit., p. 94- para |a deco-
racién mural de algiin palacio madrilefio de la que no tenemos noticia.

* Acuarela sobre papel (1873), Museo de Bellas Artes de Badajoz.

* Acuarela sobre papel (1873), Ayuntamiento de Fuente de Cantos.

* Como indica Pedraja Chaparro -Nicolds Megfa. .., op. cit., p. 78-, ia aproximacién
al género de la naturaleza muerta constituyd un breve episodio de su etapa pari-
sina, plasmado en dleos de pequefio formato caracterizados por la combinacién
de objetos de distinto origen -mencionemos como ejemplo representativo ef Bo-
degdn (c. 1874) del Museo de Bellas Artes de Cérdoba-; coincidimos ademds en
la consideracidn del posible sentido simbélico de al menos al guna de estas obras,
como Calavera y pistola (6leo sobre lienzo -1881-, coleccién particular), evidente
reflexién moral sobre las armas, los duelos y la muerte, o Naturaleza muerta con
paipdi (1881}, contraste muy barroco entre la frivolidad del elemento japonesista
y la onerosa presencia de una calavera y un vel6n apagado,
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zante del naturalismo barroco, y de la pervivencia del concepto
de la vanitas, en el ya mencionado Laboremus, pieza maestra de
nuestro artista, que nos pone en contacto con el poema dramético
El estudiante de Salamanca, de José de Espronceda, y su arqueti-
po romdntico del hombre fatal destructivo y autodestructivo, con
ecos que alcanzan a don Juan Tenorio o El Buscdn de Quevedo;,
sus valores pldsticos y sugerente mensaje iconogrifico ha sido
exhaustivamente analizado por estudiosos anteriores>,

Pero, también desde un punto de vista estilistico, Megia ad-
quiere de la pintura barroca hispana cierta visualidad tenebris-
ta en el empleo del contraste de luces y sombras para dotar de
volumen a las figuras, en una pintura por lo general oscura y de
gruesos empastes, patente en muchos de sus retratos, dentro de
una tendencia general a la sobriedad que impregnard una parte de
su creacion®.

% Con los subtitulos “Un estudiante espafiol del siglo X V11”7, “Estudiante tocando la
guitarra™ o “El estudiante de Salamanca”, la obra, presentada fuera de concurso al
Salon de Paris de 1880, y considerada fo mejor de la produccidn de Megfa, se ha
valorado, al margen de su complejidad significativa, poco frecuente en obras de
este género, por las calidades tactiles de los objetos representados, las excepcio-
nales habilidades compositivas a la hora de integrar todos los elementos dispares
dentro de una visién aparentemente realista, su dibujo esmerado, la caracteriza-
cién espacial de la escena y 1a frescura en el tratamiento del tema vy la materia
pictérica —vid. Reyero, C., “Extremadura y la pintura...”, op. cir., pp. 328-29;
Pedraja Chaparro, J. M*, Nicolds Megia. .., op. cit., pp. 78-80; Herndndez Nieves,
R., op. cit., pp. 168-70-. Escribe Carlos Reyero: “Patente queda su cardcter de
vanitas al enfrentar, como en las pinturas del barroco, los placeres de la existencia
—la belleza, el amor, 1a bebida, 1a osadia, el juego- a lo mundano y efimero de los
mismos. Pero también es posible entender la pintura como una exaltacion de lo
sensorial frente a lo intelectual”. El boceto original al carboncillo de esta obra ha
sido localizado en el Museo de Bellas Artes de Cérdoba.,

5 Pedraja Chaparro, J. M, Nicolds Megta..., op. cit., p. 50.
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2.2.- La evolucion hacia el realismo ecléctico.

Esta inspiracién directa en temas y técnicas del pasado nos
pone en contacto con otro rasgo caracteristico de [a pldstica de fi-
nes de ochocientos, respuesta a unos ideales que afectaron a todos
los 6rdenes de la vida y la cultura. A mediados de siglo se detecta
en la sociedad espafiola un ideal de moderacién y un desmedido
afan por conciliar extremos que caracterizard la cultura oficial del
momento, y que seguird muy de cerca la evolucién cultural fran-
cesa. En lo social, las clases dirigentes adoptaron como norma de
comportamiento la moderacién, consistente en la seleccidn de fo
que se juzgue mejor de todo cuanto se ofrece sin tomar partido
por nada de forma decidida, y que llegé a ser definitorio de la
mentalidad burguesa coetdnea. En lo politico se concreta en un
doctrinarismo que aspira a conciliar los cambios revolucionarios
con la tradicion, principio que inspira la Constitucién de 1845%.
En literatura, los escritores que inician el camino hacia el Rea-
lismo, gustan de combinar elementos pintorescos, descritos con
ardor roméntico, con una narracién que aspira a ser documento
fiel de la sociedad en que vive el autor®.

El arte que emana de este modo de pensar se propondr4, en
consecuencia, conciliar corrientes estéticas en apariencia opuestas
como lo clasico y lo romdntico. Ello se manifiesta por ejemplo,
en el caso la pintura de historia, donde se constata la confluencia
de la tendencia académica de la Ilustracién con los matices retd-
ricos propios del romanticismo, que conceden gran importancia

¥ En la prictica, y tras la revolucién de 1854, este concepto se plasmard tanto en la
idea de crear un partido de centro (Unién Liberal) como en la idea de alternar en
pacifico turno los dos partidos en el poder.

* Arias de Cossio, Ana Maria, “La pintura en la segunda mitad del siglo”, en His-
toria del Arte Hispdnice, vol. V (Del Neoclasicismo al Modernisma), Madrid,
Alhambra, 1979, pp. 302-303.
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a las actitudes y a los estados del alma. El Eclecticismo artisti-
¢o hispano se concreté a un doble nivel: por una parte, consiste
en la recuperacidn y sintesis de distintos estilos tanto histéricos
como modernos, y el empleo simultineo de sus diversos sistemas
representativos; por otra, se refiere a [a conveniencia de especia-
lizarse en el manejo de tales recursos en funcién del tema trata-
do, pues, de acuerdo con la mentalidad que se va imponiendo,
las formas o recursos visuales puedan variar segiin se trate de un
cuadro con figuras, una escena anecdética, un retrato, un paisaje
o un bodegdn. El fendmeno se intensifica en el transito del s. XIX
al XX, momento en el que se entremezclan diversas tendencias
pictdricas —aunque similares dentro de los sistemas figurativos-,
sin que ninguna de ellas predominase sobre las otras, y que los
artistas podian asimilar puras o en combinacién entre si dando lu-
gar a aparentes opciones personales. Fue un panorama complejo
—pintura de historia, naturalismo, pintura de ocasién, paisajismo,
tremendismo, impresionismo o iluminismo- que imposibilitaba
cualquier intento de clasificacion precisa de los estilos o tenden-
cias de los pintores del momento. Los artistas solfan participar en
varias de estas corrientes a la vez, sin enmarcarse en ninguna de
ellas de forma decidida.

Esta tendencia ecléctica va a ser especialmente manifies-
ta en la dltima etapa de nuestro artista, cuando, tras su regreso
a Espafia, inicie un proceso de asimilacién y “digestién” de las
diferentes influencias y propuestas asimiladas en su periplo por
Europa. Como sefiala Pedraja Chaparro, Megia aborda teméticas
muy diversas, con diversas técnicas y soluciones plésticas en fun-
cién de la clientela o destino del cuadro®, con una versatilidad
casi obligada en los pintores del momento.

* Escribe este investigador —Nicolds Megia..., op. cit., p. 93- que nuestro pintor cul-
tivé “[...] el cuadro histérico, el retrato oficial y el asunto oriental neorroméntico
para las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes: los asuntos costumbristas, de
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Por ofra parte, el Realismo decimonénico fue un fenémeno
que nace como oposicion al idealismo romantico —y, por tanto, a
conceptos como la belleza dnica o lo sublime en el arte-, asi como
a los modelos cldsicos y académicos. No hay temas inconvenien-
tes: la fealdad no existe si la obra copia fielmente lo real. A partir
del movimiento revolucionario de 1848 se hace latente en las ar-
tes figurativas europeas una derivacién formal y temdtica hacia
un sistema representativo realista que se va imponiendo sobre la
emotividad roméntica, y que impulsaba al artista a tomar partido
ante la realidad cotidiana, politica y social de su entorno®. Supuso
una verdadera reaccion frente a [a pintura heroica y declamatoria,
y frente al género histérico y los temas amables, que se desprende
paulatinamente del academicismo mds ortodoxo y oficial con el
fin, no de idealizar Ia realidad, sino de acercarse a ella de forma
objetiva y critica.

En el dltimo cuarto del siglo nos encontramos con una es-
tética realista perfectamente implantada en Espaiia, muy influida
por via artistica —incluyendo la incidencia de la naciente técnica
fotogréfica en la pintura-, pero también a través del contexto li-
terario gracias a las novelas de un Honoré de Balzac o un Emile
Zola®. Los viejos argumentos de la pintura de historia fueron sus-

€poca y las escenas galantes, de pequefio formato, para los marchantes que toda-
via le conectan con Eurcpa; el desnudo a la acuarela o a la pluma, con finalidad
docente, como ejemplo directo en sus clases. Todos ellos partici pan de un lengua-
Je estélico internacional, de generalizado signo antiimpresionista, como definiera
Casado Alcalde, aunque adopte, sin embargo, una mayor riqueza cromatica”.

% Vid. al respecto Garcia Melero, J. E., op. cit., p. 378.

® Esta corriente pldstica se inspira filoséficamente en el Positivismo de Auguste
Comte, de enorme influencia en Francia, que admiifa dnicamente el método ex-
perimental y que se niega a aceptar toda verdad que no proceda de la observacién
del mundo sensible y de la comprobacién directa de dicha verdad: ello se tradujo
en un ideal estético referido a la observacién directa por parte del artista de la
realidad que le rodea, y la inclinacién hacia la imitacién como verdadera base
del arte. El positivismo proporcionars al pintor un deseo de ser siempre objetivo,
cientifico, minucioso y detallista en la realizacién de sus obras.
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tituidos por un renovado interés en el presente, si bien mantenien-
do un gran formato que permitiera demostrar un similar nivel de
calidad técnica —y, en consecuencia, obtener la misma valoracion
académica y critica-, al tiempo que seguir suministrando pintura a
las colecciones estatales. A partir de los afios sesenta abundan los
grandes cuadros de campesinos o personajes en ambientes urba-
nos dispuestos a competir por los primeros premios en las exposi-
ciones piblicas®. Pero la observacion empirica de la realidad que
el nuevo estilo propone se llevard a cabo desde una doble posicién
ideoldgica que dara lugar a sendas modalidades artisticas: por una
parte, una éptica de la sociedad de tintes progresistas, derivada
del socialismo, dirigida a la critica de las clases dirigentes que
se hace patente en una pintura centrada en el mundo del traba-
jo o de la pobreza, enlazando, sin solucién de continuidad, con
lo que se dard en llamar pintura social®, Aunque de forma muy
timida, entre otros asuntos intrascendentes de Megia cabe intuir
cierta preocupacion social en obras como Pobre pidiendo —obra
conservada en su estudio de Monesterio- o la acuarela titulada De
picos pardos, cuya protagonista es una prostituta ataviada con la
vestimenta reveladora de su condicion®.

Légicamente, esta denuncia critica de los mds evidentes
desajustes sociales colisionaba con el gusto de la clientela bur-
guesa por una pintura menos “incémoda” y comprometida. Es por

52 Revero, C. y Freixa, M., op. <it., pp. 241-43.

8 Garcia Melero, J. E., op. cit., pp. 382-83. En sintonfa con el naturalismo literario
de Zola y Balzac, esta corriente artfstica entiende que el pintor tiene una misién
reformista que cumplir: reflejar y analizar las costumbres y usos de la sociedad,
sus defectos e injusticias, con el fin de erradicarlos para alcanzar su mejora.

% Méndez Herndn —op. cit., pp. 190-191- ha incidido en el modo en que la pintura
regionalista extremefia, en el transito del s. XIX al XX, se mantuvo alejada de los
problemas mds acuciantes de las clases desamparadas, o del desarraigo del mun-
do del trabajo, instalada en una visién mds optimista e idealista de la faceta mis
amable de la vida, desde un cémodo distanciamiento, a excepcidn de la obra mds
comprometida de José Pérez Jiménez.
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ello que el realismo francés mds contestatario adquirié en Espafia
un claro tono literario que llegd a deformar, salvo excepciones,
la auténtica visién social de Esparia para unas clases dominantes
econémicamente que gustaban del folletin. Debe tenerse en cuen-
ta, ademas, que el naturalismo tremendista heredado de Francis-
co de Goya o Leonardo Alenza derivd, por bifurcacion temdtica,
hacia el tremendismo folletinesco por un lado, y la pervivencia
de una corriente costumbrista romdntica que no llegé a desapare-
cer®, y que experimenta una simbiosis metamdérfica con el realis-
mo imperante, por otro. Los temas mas sociales se barnizan con
unos tintes librescos, en atmdsferas de fécil sentimentalismo, que
adaptan estos asuntos al gusto de la burguesia que adquiere los
cuadros, pues, aligerados de su sombria crudeza, éstos no crean
mala conciencia y, en consecuencia, se comercializan mucho me-
jor. Este proceso desvirtud, contaminada ademds por la reaccidn
naturalista de las décadas finales del s. XIX, la filosofia realista
y derivd en variantes como el regionalismo y el folklorismo que
intentan resaltar la especificidad los paisajes, hombres y pasados
propios de las diferentes regiones espafiolas, y que traspasaron las
fronteras del s. XIX con el regionalismo pictérico de la centuria
siguiente®. Se afianza asi la segunda direcci6n del realismo hispa-

“ La pintura denominada “costumbrista” —esto es, la representacion de tipos y cos-
tumbres caracteristicos de un determinado lugar- s un género que, pese a contar
con nimeros precedentes histdricos, alcanzd un notable esplendor en ¢l Roman-
ticismo, que hunde sus raices en las tradiciones pictdricas espafiolas. Ello se debe
a que este tipo de cuadros, aunque parte de escenas mds o menos cotidianas como
motive pictdrico, poseia ademds un atractivo pintoresco susceptible de alcanzar
una dimensién universal més alld de la descripcién de una anécdota concreta,
generando una sucesién de imdgenes estereotipadas, con un alto grado de ideali-
zacién.

% Para el andlisis de este fenémeno en Extremadura, vid. los trabajos de Francisco
Javier Pizarro Gémez “El costumbrismo extremeiio de los siglos XIX y XX en el
panorama pictdrico espafiol de su tiempo”, Alcdntara, n° 9 (septiembre-diciem-
bre de 1986), pp. 83-90, y “Costumbrismo y regionalismo en el arte extremefio”,

186

3

X JornaDA DE HisTORIA DE FUENTE DE CANTOS

no: el acercamiento a lo regional y local a través de sus paisajes,
sus hombres y sus costumbres, que cuajard en una nueva visién
del paisaje y en cuadros de género donde lo castizo, tan arrai-
gado en el alma hispdnica, serd ingrediente de primer orden. Es
el triunfo de la crénica de lo cotidiano y lo anecdético, siempre
casual o intrascendente, y, por lo habitual, carente de sorpresas 0
sobresaltos argumentales.

Estos nuevos procedimientos de representacién realista
concedieron preferencia a géneros como el retrato o el bodegén
a causa de su inmediatez visual o intrascendencia temdtica. Sin
embargo, fue el cultivo de las escenas costumbristas y los pai-
sajes, dos gé€neros considerados “menores” dentro del escalafén
académico, el que més abiertamente impulsé [a renovacion plasti-
ca que el nuevo movimiento suponfa. Ello puede comprobarse sin
dificultad en la trayectoria pictérica de nuestro artista.

2.3.- Megia y la pintura de género.

Como acabamos de ver, conforme avanza el siglo, se detecta
un creciente deseo de reproducir la verdad visual de aquello pre-
viamente seleccionado a partir de la observacion directa. Esta cir-
cunstancia aproximé poco a poco un género tipicamente romdnti-
co como el costumbrismo a una interpretacion pléstica realista de
acuerdo con el eclecticismo del momento, y se generaliza de este
modo la representacion pictdrica de anécdotas extraidas de la vida
cotidiana: la conocida como “pintura de género”. La clientela pri-
vada, cuyo tradicionalismo estético es en ocasiones m4s radical que
el del academicismo oficial, demandaba cuadros de pequefio tama-
fio con una finalidad esencialmente decorativa doméstica, con una

Estudios de Arte. Homenaje al profesor Martin Gonzdlez, Valladolid, 1995, pp.
553-559.
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temdtica de tipo costumbrista que convive con residuos romdnti-
cos. Es el tipo de pintura conocido con e término francés tableautin
—“cuadrito”-, “pintura de gabinete” para otros, por contraste con
las grandes mdquinas académicas y los enormes cuadros realistas,
Fue en Francia donde se codificaron Sus caracteristicas formales y
donde se comercializaron las obras de muchos artistas dedicados
a ¢l. Pintores como Jean-Léon Gerdme o Meissonier -los m4s ad-
mirados y cotizados del Segundo Imperio- fueron los primeros en
popularizar en cuadros de pequeito tamafio la representacién de es-
cenas guerreras, anécdotas triviales o costumbres exdticas de paises
diversos, ambientadas en e presente o en el pasado, pero siempre
tratadas con rigurosa verosimilitud, y de im4genes curiosas, pero
irrelevantes, de los acontecimientos contemporaneos.

En el caso espaiiol, el interés Por estos temas de costumbres,
que fue adoptando progresivamente un renovado interés y una
nueva mirada mas detallada y descriptiva a partir de los afios 60
del ochocientos, respondid, al menos en un primer momento, a
la presencia o los contactos con Paris: ya hemos sefialado que la
seduccién cosmopolita de la capital francesa subyugé a muchos
pintores espafioles que trataron de emular los éxitos de los m4s
significativos artistas galos, sustentados, ademds, por una infra-
estructura de marchantes que comercializaban con facilidad sus
obras. Esta corriente tuvo tal éxito que acabdé afectando de algiin
modo a practicamente todo tipo de artistas, con independencia de
su formacién o aspiraciones, de modo que los grandes pintores
de lienzos histéricos o los retratistas del 4mbito oficial ¥ privado
mostrardn diverso interés a lo largo de su vida hacia la represen-
tacion de anécdotas populares.

En cuanto a su tematica, el pintor de cuadros de gabinete,
aunque ocasionalmente pueda abordar el paisaje o la naturaleza
muerta —recordemos los escarceos de Megia con ambos asuntos-,
fue fundamentalmente un pintor de figuras, encontrindose el re-
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trato y el motivo anecdético entre los géneros que traté con mas
frecuencia. Este costumbrismo de pequefio formato se caracteriza
por la bisqueda de escenas cotidianas e intrascendentes muy va-
riadas, siempre puestas al dia con recursos compositivos y forma-
les de caracter realista, pobladas por personajes anénimos, aunque
eventualmente caracterizados con rasgos o indumentarias regio-
nales o nacionales. Unas veces la accién se sitda en el momento
presente, tratando en ocasiones una realidad burguesa, siempre
lujosa y frivola, cuya inmediatez, por selectiva e idealizada que
sea, les otorga un aire definitivamente nuevo. En otras ocasiones,
el asunto nos retrotrae al s. XVIII, con los “cuadros de casacén”
en la estela de Mariano Fortuny —se considera que La vicaria,
del pintor de Reus, es una de las obras cumbre de este género en
toda Europa-, inclinacién que resulta un claro residuc historicista;
pero también se incide, en general, en asuntos intrascendentes de
cualquier tipo ambientados en un pasado mas o menos pintoresco:
el exotismo orientalista y el costumbrismo castizo hispano, te-
mas que, a priori, se alejan conceptualmente del programa realista
—pues conservan la poética de un argumento evasivo y distante-,
aunque con una tendencia a estar interpretados “del natural”.

Como en otros pintores, el tratamiento formal que Megia
aplica a estas escenas oscila entre una factura acabada y preci-
sa, y otra m4s fogosa y suelta, con toques de pincel de multiples
matizaciones de tintas y tonos siempre dentro de una gran vive-
za cromdtica, versatilidad estilistica que fomenta el eclecticismo
en el que han sido educados. Son escenas castizas, preciosistas y
descriptivas, de tema intrascendente pero de gran dominio técni-
co, que obtuvieron una gran aceptacién por parte de la burguesia
urbana: asi sucede con las obras de pequefio formato, y, por en-
cima de todo, las excelentes acuarelas de nuestro pintor, recla-
madas por marchantes madrilefios y europeos®, con una especial

¢ Méndez Hern4n, Vicente, op. cit., pp. 195-196.
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difusion en Alemania gracias a la labor de Stillmayer, que le com-
praba toda su produccién elaborada con esta técnica®. Pedraja
Chaparro® ha sabido imbricar la vertiente acuarelista del extre-
mefio en el contexto del inusitado auge sin precedentes que esta
modalidad artistica experimenta en nuestro pais, alcanzando un
elevado nivel de perfeccidn técnica, sobre todo en el 4mbito de la
figura, gracias a la aportacion de Francisco Pradilla, José Villegas,
Salvador Sanchez, José Jiménez Aranda y, sobre todo, de Maria-
no Fortuny, cuyo magisterio sobre el extremefio resulté decisivo
para su inclinacién por este tipo de obras. Megia, que llevé a cabo
unas acuarelas de indudable dominio técnico y, al mismo tiem-
po, dotadas de cierta contencién que contrasta con el preciosismo
de los autores precedentes, supo evolucionar, ademds, hacia una
factura m4s fluida y espontdnea en su dltima etapa, con fondos,
objetos o siluetas sugeridos a base de sugestivas manchas acuosas
en las que se mezclan los distintos colores, con etéreas alusiones
a ciertos ambientes que nos hablan de la personalidad o cardcter
del personaje.

2.3.1.- La pintura de ‘“‘casacén”

Se trata de una variante de la pintura de historia, que se
pone de moda en el dltimo tercio del s. XIX, caracterizada por
sus menores dimensiones y una primorosa factura cuyo principal
objetivo serd complacer el gusto de una clientela devota de este
tipo de obras; esta corriente, cultivada y difundida en Francia por
Meissonier™, y en Espafia por Mariano Fortuny?, se caracteriza

* Pedraja Mufioz, Francisco, “Nicolds Megia M4rquez...”, op. cit., p. 463,

® Nicolds Megia..., op. cit., pp. 95-96.

7 Pedraja Chaparro — Nicolds Megia..., op. cit., p. 124- indica que la copia que Me-
gia hace de la obra de Meissonier El mariscal Bessieres —6leo sobre tabla (1906),
coleccidn particular- es un homenaje de nuestro artista al pintor francés, al que
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por su aparente frivolidad, un colorido rico y pleno de matices,
y los convencionalismos temdticos ya indicados. Calificado por
la critica de género anecdético, reacciona contra los lienzos de
grandes dimensiones y la teatralidad trdgica y enfatica propia de
los asuntos histdricos, proponiendo una especie de sintesis entre
éstos y el género costumbrista del que procede. La expresién en
pequefio formato de lo intrascendental, lo frivolo y lo pompo-
s0, 0 la escena edulcorada de tono amable, siempre en alusidén
a cierta imagen cotidiana del pasado, componen asuntos ideales
y, por afiadidura, acomodados a sus presupuestos, para la clase
burguesa acomodada. La Escena galante de Megia™, acuarela de
factura muy rdpida y abocetada, o figuras como Dama de ama-
rillo (Francesita)” [fig. 12], Mujer con abanico™, o personajes
mds castizos, en la érbita de las “manolas” de raigambre goyesca,
como Sefiora con mantilla’™, son ejemplos de ese gusto retrospec-
tivo por episodios intrascendentes del pasado inmediato. Si bien
la preferencia en la eleccién del asunto y en las indumentarias se
inclina hacia el setecientos, menudea del mismo modo —ya lo vi-
mos en su momento- la cita literal de los pintores holandeses del
s. XVII, que toma forma en los episodios de espadachines, solda-
dos y tabernas que nuestro pintor aborda con relativa frecuencia.

admiraba desde su estancia en Paris. Esta representacidn procede de un detalle de
La batalla de Friedland (1857) (Sleo sobre lienzo; Metropolitan Museum of Art,
Nueva York) del citado pintor francés.

" Los planteamientos artisticos de Fortuny coinciden con los de Meissonier en el
preciosismo técnico y sorprendente minuciosidad; fue mdximo representante del
pequeiio cuadro con personajes de casaca o de asunto oriental, ambos felaciona-
dos con el Romanticismo por su conexién con motivos del pasado, o con temas
exdticos y misteriosos.

2 Acuarela sobre papel (s. f.), coleccidn particular.

™ Acuarela sobre papel (s. f.), coleccidn particular.

™ Acuarela sobre papel (s. 1), coleccién particular.

7> Acuarela sobre papel (s. f.), Museo de Bellas Artes de Badajoz.
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2.3.2.- Las campesinas napolitanas.

Se ha sefialado™ que la obra de Megia responde a un “realis-
mo descriptivo utilizado al servicio de una temdtica roméntica, con
evocacion de épocas pasadas, de argumentos costumbristas o de
exdticos ambientes mas all4 de las fronteras nacionales”, ambito
donde cabe el pintoresquismo de escenas italianas contempladas
en el pais transalpino como parte de un fenémeno generalizado
cn la pintura hispana. En efecto, el casi obligado paso por Roma
produjo un llamativo fenémeno, consistente en que entre los pin-
tores espafioles se afianzara una especie de subgénero dentro de
la pintura costumbrista, consistente en la representacién aparente-
mente realista e inmediata, como parte integrante de su formacién
pictérica en este pafs, de campesinas del Lazio o Napoles —las
conocidas ciociare-, testimonio de un temprano alejamiento de
la retdrica histérica predominante en este momento cultivada por
artistas espafioles como Rosales, Valdivieso o Casado del Alisal
durante el dltimo cuarto del s. XIX. Megfa también sucumbié al
encanto de estas jovenes ataviadas con indumentaria caracteris-
tica del lugar, lo que lo convierte, en palabras de Méndez Her-
nan”, en “uno de los mejores representantes en nuestra regién
del pintoresquismo neorromdntico”. A través de estas imigenes
sc observa la rdpida evolucidn experimentada por Megia durante
su etapa romana: de unos inicios que suponen una continuidad en
su formacién académica - asistencia a los centros de ensefianza
artistica como la Academia Chigi-, cuya principal muestra es la
Ciocciara a la que ya nos hemos referido con anterioridad, se
observa una mayor espontaneidad y luminosidad cromatica en el
trazo en obras como Campesina italiana™, Napolitana™ o el di-

" Lozano Bartolozzi, M* del M. (Dir.), op. cit., p. 328.

7 Op. cir., p. 196,

7 Oleo sobre lienzo (1874), coleccién particular,

7 Acuarela sobre papel (1879), Museo de Bellas Artes de Badajoz.
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bujo En la fuente®, que presuponen el conocimiento de la estética
de los macchiaioli.

2.3.3.- Los asuntos orientales y africanos.

El orientalismo, subgénero evidentemente emparentado con
el Romanticismo por su capacidad de evocacién de lo lejano y
misterioso, obtuvo gran predicamento entre los pintores del mo-
mento gracias a su atractivo comercial para los marchantes y las
clases privilegiadas, entre las que gozd de gran predicamento esta
visién exdtica, decorativista —y también evasiva- del arte de la pin-
tura. Su resurreccién a finales de siglo responde al colonialismo
europeo que, para ¢l caso espafiol, tendrd su dmbito de actuacién
en el mundo norteafricano. Fue Mariano Fortuny, corresponsal
artistico de la Diputacién barcelonesa en la guerra hispano-ma-
rroqui con residencia en las cercanfas de Tetuén, quien concedid
un importante impulso a los temas africanos. Cautivado, al igual
que Delacroix, por aquel escenario, y recuperando cierto espiritu
romantico, abordé una célebre serie de cuadros de temas exdticos
concebidos como apuntes del natural: Arabe muerto, Corriendo
la pélvora, La batalla de Tetudn o la Odalisca. Tal vez el marcado
interés de Megia por estos temas africanos y orientales, que han
permitido calificarlo como uno de sus principales cultivadores en
Espafia®, sea el contacto directo con Fortuny, a través de las cla-
ses de acuarela que el cataldn impartia en la Embajada Espafiola
de Roma: asi lo demuestran diversas obras, unas en la linea de la
recreacion de ambientes intimos islamicos —asi sucede con obras
como En el harén® |fig. 13|, o la acuarela Odalisca®™-, otras en

% Grafito sobre cartén (c. 1873), Museo de Bellas Artes de Cérdoba.
1 Reyero, C., op. cit., p. 118. . .
82 Oleo sobre lienzo {1884), Museo de Bellas Artes de Badajoz; sus valores —brillan-
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la recreacién costumbrista de tipos, como Un espadero® o Un
drabe®.

Muy populares son también en estos anos los temas de sol-
dados combatientes en la guerra norteafricana: la aportacion de
nuestro artista es la aguada Carta de Africa® [fig. 14], obra con
la que abandona los asuntos de historia y los personajes de época
para centrarse, si bien de modo anecdético, en la realidad del Ma-
rruecos colontal de su época®.

te sentido del color, erudita y efectista puesta en escena, equilibrada composicién-
han convertido a esta obra ¢n una de las mds reconocidas de nuestro pintor. Esta
obra fue presentada en la Exposicién Nacional de 1884, e incluida en la Exposi-
cidn Regional conmemorativa del IV Centenario del Descubrimiento de América,
celebrada en Badajoz en 1892, junto a Laboremus y Campesina napolitana.

® Acuarela sobre papel (s. f.), coleccién particular.

¥ Acuarela sobre papel (s. 1.}, Museo de Bellas Artes de Badajoz.

# Acuarela sobre papel (1897), Museo de Bellas Artes de Badajoz. Se considera
que fue también Mariano Fortuny quien inicié 2 nuestro pintor en la técnica de
la acuarela —a esta etapa italiana pertenecen sus primeras obras con este procedi-
miento-, magistrales en su factura abocetada y rdpida heredada del maestro, y que
después serdn muy solicitadas por marchantes y coleccionistas tanto espafioles
como fordneos, tanto por los temas que representan, muy variados, como por su
perfeccién técnica, que acreditan al extremeiio como uno de los mejores acuare-
listas espafioles. Todo ello le merecid ser nombrado presidente de Ia Asociacién
Nacional de Acuarelistas. Vid. Herndndez Nieves, R., op. cit., pp. 166-167.

¥ Aguada sobre papel (s. f.)}, coleccién particular.

¥ Durante la segunda mitad del s, XIX, Espaiia participé en diversas acciones bé-
licas en Africa: la “guerra de Africa”, de 1859 a 1860, gir6 en torno a Ceuta, con
el general Prim como principal protagonista —tras este enfrentamiento Marrue-
cos cedid Sidi Ifni por ¢l Tratado de Wad-Ras- y 1a de 1893, en torno a Melilla,
que concluyd con un tratado hispano-marroquf firmado en Sevilla en 1894. Estas
décadas, que se caracterizaron por la colaboracién colonial franco-espafiola, im-
plicaron el establecimicnto y la extensién de protectorados espaiioles, recono-
ciéndose la soberania espafiola conjunta en Sidi Ifni y el Sdhara Occidental en la
Conferencia de Berlin de 1884.
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2.4.- El paisaje en Nicolas Megia.

La irrupcidn del paisaje realista supone respecto al romdn-
tico el abandono de las evocaciones literarias, los detalles ima-
ginativos, las desproporciones arbitrarias y la composicién con
criterios escenograficos®. El paisaje de la segunda mitad del s.
XIX estd siempre bien medido y contemplado del natural, respon-
diendo a una verdadera obsesién por representar sélo lo que estd
viendo. Las Academias, sin embargo, minusvaloraron este género
y a los pintores que lo practican, y es por ello que los paisajistas
no guardaron estricta observancia de las imposiciones de las mis-
mas, y transformaron este tipo de obras en uno de los 4mbitos mds
innovadores y abiertos a las incipientes corrientes de vanguardia.
Los pintores de la escuela de Barbizon, encabezada por Cami-
lle Corot y Charles-Frangois Daubigny, pintan al aire libre en los
bosques proximos a Paris y en las orillas del rio Oise, sin atender
al precepto de que la pintura debe practicarse en el interior del
taller®. Desde una formacién autodidacta —no tenemos noticia de
que recibiera formacion reglada en este género-, Megia se relacio-
no con los paisajistas espafioles presentes en Roma, como el bar-
celonés Ramén Tusquets, y mds tarde con su amigo de Madrid,
Jaime Morera, y abordé el género de forma un tanto accidental y
espontdnea durante sus estancias en [talia y Francia. Se trata en
todos los casos de obras de pequefio formato, de configuracidn
cuadrada o vertical, en las que nuestro artista recrea rincones ur-

# Arias de Cossio, A. M*, op. cit., p. 301.

% Esta escuela surge como consecuencia de una reaccidn antirromdntica por parte de
los paisajistas franceses, que ya ne buscan temas grandiosos, hist6ricos o inespe-
rados; han renunciado a “lo sublime”, y pintan rincones anénimos de la llamada
“Selva de Fontainebleau”, préxima a Parfs, dentro de cuyo perimetro se enctientra
cl Bosque de Barbizon, pueblecillo en donde trabajan en condiciones modestas
varios pintores que, reivindicando [a pintura holandesa del s. X VII, reverencian cl
trabajo al natural y al aire libre. Vid. Gdllego, J., op. cit., p. 568.
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banos o rurales como un mero apunte que toma directamente en
el trascurso de sus viajes por Europa, en dleos cercanos estilisti-
camente, por su colorido y empastes, a la mencionada escuela de
Barbizon; se trata fundamentalmente de anénimos rincones pinto-
rescos, calles estrechas y casas gastadas de fuerte acento popular,
con alguna referencia monumental, tratadas de forma realista y
muy luminosa.,

-0 -

Pese a desarrollar su vida y actividad artistica en Madrid,
o en los principales focos artisticos mds alla de las fronteras na-
cionales, Nicolds Megia nunca perdié el contacto con su tierra
natal. Durante [os ultimos afios de su trayectoria, aprovechando
los periodos estivales, retornaba anualmente a Fuente de Cantos
0 Monesterio, localidad esta iltima donde su familia conserva
fervorosamente su viejo estudio con varias obras originales, tal
y como lo dejara el pintor. Esta presencia del maestro en su pa-
tria chica supuso un innegable estimulo para la nueva generacién
de artistas extremefios, alineados en las filas de un regionalismo
heredero del costumbrismo decimonénico que abanderé Megia
—mencionenos a Eugenio Hermoso, Adelardo Covarsi o José Pé-
rez Jiménez entre otros-, que indaga, a través de imdgenes tipi-
ficadas, en las costumbres y rasgos identitarios especificos de la
cultura y el paisaje locales. Ya dijimos que Megia participé con
varias obras en la Exposicién Regional Extremefia, conmemora-
tiva del IV Centenario del Descubrimiento de América, que tuvo
lugar en 1892 en la Diputacién Provincial de Badajoz, aconteci-
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miento que supuso un cierto revulsivo para el desarrollo y reco-
nocimiento de algunos pintores regionales; pero serd la serie de
exposiciones colectivas del Ateneo de Badajoz, iniciada e impul-
sada por Megia a partir de 1904, el factor que influird en mayor
medida en la implantacién y desarrollo del Regionalismo pictd-
rico extremefio, cediendo nuestro pintor de Fuente de Cantos el
“testigo generacional” a los artistas arriba indicados, si bien, una
vez mds, los mds destacados completardn su formacién fuera de
los limites regionales —recordemos las limitaciones impuestas por
¢l pobre panorama cultural local que trazamos al inicio de este
trabajo-, y desplegaran una gran parte de su actividad en ambitos
geograficos foraneos®. Entendemos que la fructifera trayectoria
artistica y la proyeccidn de la obra de Megia en los dmbitos na-
cional y extremeflo, por no mencionar aqui el mercado que llegé
a obtener en Europa y América, justifican plenamente, como ya
han proclamado otros estudiosos de la obra del artista de Fuente
de Cantos, [a superacién definitiva de su ostracismo bibliografico
y de su inexplicable desconocimiento tanto dentro como fuera de
las fronteras de nuestra comunidad, asi como la confirmacién del
puesto de honor que el pintor merece en esa etapa critica de la
historia artistica extremefia —y también hispana- que supuso el
transito del s. XIX al XX.

% Pedraja Chaparro, J. M*, Nicolds Megia..., op. cit., p. 40
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Figura I: Nicolds Megia, Amtorretrato (c. 1872),
éleo sobre lienzo, coleccidn particular.

Figura 2: Nicolds Megia, Paisaje urbaro de
fralia (c. 1873-1874), dleo sobre lienze, co-
leccién particular.
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Figura 3: Nicolds Megfa, Ciocciara {Cam-
pesina napolitana) (1873), dleo sobre lien-
20, Museo de Bellas Artes de Badajoz.

Figura 3: Nicolds Megia, La defensa de Za-
ragoza en 1809 (detalle) {1890), dleo sabre
lienzo, Museo del Prado, Madrid (en depdsi-
to en ef Museo Municipal de Tenerife).

Figura 4: Nicolds Megifa, Laboremus (El
estudiante de Salamanca) (1880}, dlev so-

bre lienzo, Museo el Prado, Ma_c}ri(l.

Figura G: Nicolds Megfa. Rosario Megia (hija del
pintor) (1896}, dleo sobre lienzo, coleccidn parti-
cular.
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Figura 7: Nicolds Megia, Jacfnto Cctavio Figura 8 Nicoldés Megfa, Retrato de
Picon (1878), dleo sobre lienze, Museo del sefiora (1905}, dleo sobre lienzo, colec-
Prado, Madrid cidn particular.

Figura 9: Nicolds Megia, Estudio de des-
nudo femenino (s. .}, acuarela sobre papel,
Musea de Bellas Artes de Badajoz.

Figura 10: Nicolds Megia, Soldado de épo-
ca {s. £}, acuarela sobre papel, Ayuntamien-
to de Fuente de Cantos.
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Figura 11 Nicolds Megia, Calavera y pistola
{1881), 6leo sobre lienzo, coleceidn particular.

Figura 12: Nicolds Megia, Dama de amarillo
(Francesita) (s. f.), acuarela sobre papel, colec-
cién particular.

Figura 13: Nicolds Megfa, En el harén (1884),  Figura 14: Nicolds Megia, Carta de .Afr:‘ca (s.
6leo sobre lienzo, Museo de Bellas Artes de Ba- ), aguada sobre papel, coleccion particular.
dajoz.
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