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RESUMEN

En 1941 el pintor extremefio Eugenio Hermoso (1883-
1963) lograba el suefio de alcanzar un silldn en la Real Acade-
mia de San Fernando, al ser elegido precisamente para el que
dejara vacio su maestro sevillano Gonzalo Bilbao (1860-1938].
Como tema de su discurso eligid la figura del también extreme-
fio Zurbardn, cuya obra defiende con pasién de diversas criti-
cas que se le haclan, arremetiendo de paso, como seguidor a
ultranza de la tradicién figurativa espafiola, contra las tenden-
cias pictéricas que se habian ido imponiendo a lo largo del s.
XX. Por diversas causas el discurso, desde el momento mismo
de su lectura, sufriria criticas y recortes que levaron a Hermo-
5o a arrepentirse de haberlo pronunciado. Con todo, por lo que
Zurbardn respecta, supone toda una exposicion de los valores
universales de la obra del pintor de Fuente de Cantos por parte
de quien a estas alturas de su vida habfa alcanzado extraordi-
narios conocimientos tedricos y prdcticos del arte de la pintura.

ABSTRACT

In 1941 the Extremadura-born painter Eugenio Hermo-
s0 (1883-1963) achieved the dream of attaining a seat in the
Royal Academy of San Fernando {Madrid), after having been
chosen precisely to occupy the seat that his Sevillian teacher
Gonzalo Bilbao (1860-1938) would leave empty. He chose
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Zurbardan’s work for the topic of his speech. He passionately de-
fended his work against the criticism, lashing out against the
pictorial tendencies of the XXth century, as he was a strong de-
fender of the Spanish figurative tradition. For various reasons,
the speech, from the first moment of reading, would suffer criti-
cism and cuts which led Hermoso to regret having written it. In
regards to Zurbardn, the speech represents an exhibition of the
universal values of the work of the painter from Fuente de Can-
tos at a time when Hermoso himself had reached extraordinary
knowledge and skills with the art of painting.
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L INTRODUCCION

En 1941 el pintor extremefio Eugenio Her-
moso (1883-1963) lograba el suefio de alcanzar
un sillon en la Real Academia de San Fernando,
al ser elegido precisamente para el que dejara
vacio su maestro sevillano Gonzalo Bilbao (1860-
1938}. Como tema de su discurso eligi¢ la obra del
también extremefio Zurbardn, cuyo arte defiende con pasién
de diversas criticas que se le hacfan, arremetiendo de paso,
como seguidor a ultranza de la tradicién figurativa espariola,
contra las tendencias pictéricas que se habian ido imponien-
do alolargo del s. XX. Por diversas causas el discurso, desde el
momento mismo de su lectura, sufriria criticas y recortes que
llevaron a Hermoso a arrepentirse de haberlo pronunciado.

Fig. 1: Eugenio Hermoso. Autorretrato

Vamos pues a tratar del tema en dos partes diferenciadas:
la historia del discurso mismo, de breve pero significativo re-
corrido, y el contenido del mismo que, en primera instancia,
tiene por principal protagonista la vida y obra de Zurbaran.

I1. BIBLIOGRAFIA BASICA CONSULTADA

No vamos a entrar en la biografia y recorrido de la exten-
sa obra pictorica de Hermoso ni en la de Zurbarén. Solo to-
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caremos aquellos aspectos que tengan que ver directamente
con el tema de nuestra comunicacién. Para ello hemos recu-
rrido fundamentalmente a su Autobiografia y, 16gicamente, a
su Discurso de ingreso en la Real Academia de San Fernando
de Madrid.

Aunque sin perderla de vista, dejamos expresamente de
lado la amplisima bibliografia disponible que desde época
temprana se ocupé del pintor v su obra. Insisto en este as-
pecto cronolégico de la critica, porque tales testimonios nos
hablan a las claras de la gran valoracion que el autor y su obra
tuvieron ya en la juventud de Hermoso, época en la que se
fragua el lugar que en la Historia del Arte ocuparia el pintor
de Fregenal.

Siamplia es la bibliografia disponible sobre Eugenio Her-
moso, ;qué decir de Ia que se ha ocupado de Zurbardn? Como
en el caso del primero nos hemos ceiiido a la que incide di-
rectamente en la comunicacidén que presentamos. Por tanto,
para referencias de relevancia sobre Zurbaran hemos acudido
al volumen que se publicé con motivo del quinto centenario
del nacimiento del pintor, coordinado por Felipe Lorenzana
y editado por la Diputacién de Badajoz y el Ayuntamiento de
Fuente de Cantos. Sé de la publicacién posterior de la profeso-
ra Delenda, pero no hemos recurrido a ella.

Muy 1til ha sido la consulta de la monografia La Critica
de arte en Espaiia {1939-1976]), de Julian Diaz Sanchez y An-
gel Llorente Hernandez. Madrid. 2004, por cuanto en ella se
destaca con nitidez el papel de Eugenio D’Ors, compafiero de
Academia de Hermoso, y sin embargo enemigo intelectual, en
los tiempos inmediatamente anteriores y posteriores al dis-
Curso que tratamos.

En Jornada anterior aportamos una comunicacién sobre
la presencia de Zurbarén en la obra de la gran pensadora Ma-
ria Zambrano. Seria interesante contrastar las reflexiones de
esta filésofa con las de E. Hermoso, pero eso se sale de los li-
mites de esta comunicacion. En tedo caso subrayamos la coin-
cidencia en los dos de valorar la obra de Zurbaran adelantin-
dose en el tiempo al panorama que en la actualidad podemos
contemplar entusiasmados.
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III. EUGENIO HERMOSO, ESCRITOR

No suele recogerse esta faceta en sus biografias, que des-
de luego es parcela menor en la obra de Hermoso. Sin em-
bargo contamos con ella. A lo largo de su obra escrita repe-
tidamente alude a su condicién de pobre campesino, sin la
formacidn intelectual que habian logrado otros compaferos
de viaje, con los que convivié desde muy temprano, una vez
que se incorporé a la vida creadora de artista. Sabia él que
algunos maestros, como Francisco Pacheco, por ejemplo, ha-
bian sido tedricos y practicos de la pintura. Y también Her-
moso sintié la llamada de la escritura (“..vinome un deseo, un
amago de versificar incontenible..” (Autob. 504).

Su autobiograffa estd llena de referencias técnicas sobre
dibujo, color, proceso creativo p. e, de su gran obra La juma,
La Rifa y sus amigas, materiales, técnicas de composicidn, etc.
como para extractar y hacer un buen estudio sobre el particu-
lar. En todo caso hay que reconocer que un volumen de sete-
cientas treinta y tantas paginas da algin derecho a exhibir la
condicion de escritor. A ello se afiade el discurso de ingreso en
la Academia de San Fernando, algunos articulos de prensay al
menos tres sonetos incluidos en las revistas frexnenses de la
década de los cincuenta,

IV, LA AUTOBIOGRAFIA FIRMADA POR TEODORO DE
NERTOBRIGA

Escrita al final de su vida, no le debi6 parecer mal a la edi-
torial cuando decidi6 su publicacién, ya fuera por la relevan-
cia del pintor, ya fuera por la obra en si misma. Tras la lectura
de sus mas de setecientas paginas, concluimos que toda ella
tiene el sesgo del momento en que la escribid: de la primera
a la dltima pégina insiste en las dentelladas de la critica ad-
versa, del papel de los criticos, del derecho que tienen o no
los literatos a meterse en honduras pictéricas. Muy de fondo
pululan sus criticos de diversas épocas, entre los que destaca
la figura de su tocayo Eugenio D'Ors.
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V. ORGANIZACION DEL TEXTO

No estd capitulado, sino que todo €] se va sucediendo en
pequeios apartados, en orden aproximadamente cronolégi-
co desde la historia de su familia hasta el momento en que le
concedieron la Medalla de honor. Con las debidas precaucio-
nes, la obra debe tomarse como fuente de imprescindible con-
sulta por quien quiera acercarse a la vida y obra de Hermoso.

De su aficion a escribir da cuenta lo siguiente. Sabiendo
sus carencias, cuando decidid ser ¢ al menos escribir como
poeta, se compré dos preceptivas literarias, en la esperanza
de encontrar en ellas 1o que echaba de menos en su forma-
cidn intelectual. Podemos decir que, al menos en los nume-
rosos poemas que incluye en su autobiografia, demuestra ha-
ber asimilado los preceptos contenidos, en formas literarias
y estréfico-versales. “Me compré preceptivas [y las estudié]”
{ ib. 505).

De ello salié el que se atreviera con epigramas, aleluyas,
sonetos, etc., que figuran incluidos en la autobiografia, algu-
nos ocupando varias paginas. Hay que decir que consigue es-
cribirlos con decoro y elegancia.

VL. APUNTES SOBRE SU ESTILO

Varias caracteristicas podemos destacar de su estilo: la
descripcidn de situaciones y paisajes con elegancia literaria;
su capacidad prosopografica, es decir, la facilidad de apuntar
con palabras, como lo hacia con los pinceles, los rasgos fisico
y espirituales de los personajes que desfilan por su autobio-
grafia; la riqueza de comparaciones como mejor recurso des-
criptivo y el uso no solo de términos o expresiones, sino de
verdaderos parrafos eufemisticos para velar informacién que
no considera que deba dar de forma directa o desnuda.

Sin embargo se le nota lo que podemos interpretar como
sobreactuacion o deseo de lucimiento literario, cayendo lar-
gamente en el abuso retérico, con empleo excesivo de adjeti-
vos y repeticiones hasta el abuso. Lo mismo puede decirse de
sus ganas de dar a conocer sus conocimientos literarios, que
desde luego llegaron a ser amplios y citados oportunamente.
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Se suceden las citas de autores cldsicos grecolatinos o espa-
fioles de todos los tiempos. Es comprensible. Se descubre el
deseo incontenible de demostrar aquello que le habia faltado
y que otros posefan en grado sumo por formacién y practica,
como su compafiero de Academia, enemigo vy critico furibun-
do que fue su “tocayazo” Eugenio d'Ors.

VIi. EL DISCURSO

Su apasionado discurso de ingreso en la Real Academia
de San Fernando aporta informacién valiosa sobre su discu-
rrir vital y artistico y especialmente sobre sus conocimientos
de pintura, de Historia del Arte y especialmente de la obra de
Zurba-ran. El discurso se convierte en una excusa para hablar
de la Historia de la pintura espafiola y también de su trayec-
toria personal y artistica, hasta el momento critico en que lo
escribe.

Fig. 2: Real Academia de
San Fernando, Madrid

Es lo que encontramos a lo largo de su Autobiografia. Es-
crito el discurso en 1941, resulta una pieza oratoria inflama-
da de la retérica de los vencedores desde su comienzo, con
mucha lefia directa contra los dirigentes derrotados y sus se-
guidores, que no falta cuando discurre defendiendo apasiona-
damente la obra de Zurbardn de todas las objeciones que la
critica le ha ido poniendo. Todo €l se incluye en una corriente
de pensamiento estético acorde con los tiempos que corren,
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antes y después del conflicto bélico, en relacion con el impac-
to que los ismos produjeron en la corriente figurativa tradi-
cional y sus creadores. El pensamiento del régimen victorioso
en la contienda sera otro elemento mds, fundamental, para
entender la mentalidad de la época y del autor del discurso y
sus consecuencias, que llevaran a Hermoso a arrepentirse de
haberlo escrito.

Las alusiones repetidas a sus capacidades cortas o esca-
sas de escritor son algo mas que una captatio benevolentiae.
Sus recuerdos de persona salida del surco hlimedo y pardo
se hacen presentes. Cuando, ya catedratico de la Escuela de
Bellas Artes v en la cima de su carrera, supo que se las veria
en un escenario como el de la Academia reunida en sesion so-
lemne para su recepcién como académico, prepard un texto
inflamado que Hermoso pretendié estuviera a la altura de las
circunstancias. Pronto se daria cuenta de que sele habiaidola
pluma y debié sentir la vergiienza que manifiesta sin tapujos
en su autobiografia. El ego que acompafia a todo ser huma-
no, y, especialmente, a los creadores, debio sentir los doloro-
sos alfilerazos que alguno no se corté en clavarle. Por si fuera
poco el recorte significativo que el editor de la Diputacion de
Badajoz hizo del discurso debid herir profundamente su or-
gullo v hacerle reflexionar, tanto como para manifestarlo sin
ambages.

VIIL LAS DOS EDICIONES DEL DISCURSO *

Veremos las diferencias entre las dos ediciones del dis-
curso con que contamos. La edicion de la Real Academia care-
ce de fecha, aunque debid realizarse a lo largo de 1941y debid
servir de guia para la de Revista de Estudios Extremefios por
lo que diremos en su lugar

Lleva el titulo que el propio Hermoso debié dar al discur-
so, como es el de “GRAN CAPITAN..”, inicio que serfa elimina-
do de la edicién de Badajoz. Creemos que, aunque lo explica
en su momento, tal titulacidn esta quintaesenciada en la His-

! Agradezco a nuestro amigo Juan Andrés Serano el que me haya facilitado tanto la
Autchiograffa como la edicidn del discurso de la Academia. A Alejandro Aparicio le
agradezco haberme facilitado la edicidn de la REEX.
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toria de Espafa y ademas podria hacer pensar en el Caudillo
de la reciente victoria de la Guerra Civil.

La edicion de Badajoz? elimind la introduccién-arenga de
entrada, que ocupa poco mds de dos paginas, precisamente
aquella que desborda entusiasmo por la victoria de unos y la
derrota de otros a los que ridiculiza hasta caer en el facil juego
de palabras como el de Hamarle “barbarrojos”, “desalmados
y armados milicianos”, los “Miajas y miajaderos”, perlas que
varia a los largo del texto.

La eliminacién que llevd a cabo la revista apareja una ex-
plicacién debida al autor mas que a los lectores que no tienen
por qué conocer el original. Se da la circunstancia que tal ex-
plicacién ocupa una pagina, sangrada casi el tercio de la mis-
ma, por lo que no es comprensible que se aduzca la disculpa
de “la imposibilidad de publicarlo integro” y hacerlo solo de
“las partes mas salientes de este discurso”, ya que lo Gnico que
falta son precisamente las dos paginas introductorias.

Se pudo eliminar incluso, adn a costa de prescindir de
algo complementario como la contestacién de Eduardo Chi-
narro.

Para avisar al lector de la incongruencia de fechas, la que
encabeza la revista y la de la pronunciacién del discurso, se
avisa en nota de lo siguiente:

“Los discursos de Hermoso y Chicharro fueron pro-
nunciados en la recepcién acadé-mica celebrada este afio
de 1941 y aparecen en el nimero de la REVISTA corres-
pon-diente al afio anterior. Hacemos notar esta aparente
anomalfa porque, de otro modo, se hubiese retrasado in-
debidamente su publicacién.”

(REEX, p. 242)

?fisla que se cita en la bibliografia que acompafid los trabajos incluidos en LOREN-
ZANA DE LA PUENTE, F. (Coord.) Francisco de Zurbardn (1598-1998). Su tiempo,
su obra, su tierra, Badajoz 1998.
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: REVISTA
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EUGENIC HERMOSO

Fig. 3: Discurso de E. Hermoso,  Fig. 4: Discurso de E. Hermoso.
editado por la Real Academia Edicidn de la Revista de Estu-
dios Extremefios

IX. PARTES DEL DISCURSO
Esquematizamos el contenido del discurso asf:

Introduccion (pp. 5-7): loa entusiasta del Régimen victo-
rioso y denuesto furibun-do del perdedor. Canta la vueltaa la
Espafia Imperial y sus genios (Veldzquez, Lope), sus héroes y
al Museo del Prado

Recuerdo de su infancia y de su maestro (pp. 7-9): Hegada
a Sevilla y entrevista con el maestro Gonzalo Bilbao, con his-
toria abreviada de los triunfos de éste en exposiciones nacio-
nales. Exaltacion de la ciudad de Sevilla.

Elogioy defensa de la vida y obra de Zurbardn (pp. 9-25):
Constituye logicamente el niicleo del discurso. Comienza alu-
diendo a su paisanaje y con el elogio de la tierra que lo vio
nacer, citando las tierras santiaguistas y, en concreto, los pue-
blos apellida-dos “de Ledn.” Pasa por los héroes de la tradi-
cion local: Pizarro, Cortés, Balboa, Valdivia, Hernando de Soto.
Y “En medio de los campos de labor, de escasos olivares y fon-
tanales paupérrimos, el pueblo de Fuente de Cantos”.

Perorata final (pp. 25-27): ofrenda de una obra a la Aca-
demia y defensa de la tradicion figurativa.
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Discurso o contestacién de Eduardo Chicharro (pp. 31-36):
Breve como corresponde al género, es de prosa trasparente,
cuidada, totalmente ajena a la retérica excesiva de Hermoso.
Trata abreviadamente el discurrir vital y artistico del pintor
de Fregenal. Se trata de una biografia abreviada, esencial, en
la que no faltan los elogios a su trayectoria vital y artistica.

X. ZURBARAN EN EL DISCURSO

Elelogio de la vida y la obra de Zurbaran aparecen esque-
maticamente asi:

- Capatatio benevolentiae o explicacién de que un “pobre
pintor” sin estudios se atreva a hacer la exégesis de la obra de
Zurbaran

- Canto a las tierras extremefias del sur y a sus héroes: al
Maestre Pelay Pérez Correa, NGiiez de Balboa, Zurbaran

- Zurbardn vive y vivira siempre con vida inextinguible
entre nosotros

- identificacién vital y artistica “en su modesta vida pro-
vinciana”: “bien avenido siempre con la santa pobreza (no la
que envilece, sino la que nos libra de otro envilecimiento: del
vicio, de la soberbia, de la vida muelle y holgazana..”

- El Greco, Veldzquez, Murillo y Goya nos marcan el cami-
no con la claridad de su técnica y la sencillez de sus asuntos

- Zurbaran, el mas espaiiol de todos nuestros grandes
pintores, el mas profundamente racial, el retratista mas veraz,
junto con el Greco y Veldzquez de la gente hispana.

a) espafiolisimo hijo de la fuerte, pingiie y morena
Ex tremadura.

b) uno de los artistas mas personales y mas originales
del Mundo.

c} menos valorado, que en Sevilla serfa apodado el
forastero.

d) a la altura de El Greco, Velazquez y Murillo. Es
mas, debe situarse en primer lugar, junto al propio
Velazquez, referente primero para Hermoso.
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e) obrero de los pinceles.

f} callado, espiritual, universal,

g} cabo suelto, jugo de limén atn no exprimido
h) el mas lleno de posibilidades

i) el beato Francisco de Zurbaran

X1. DEFENSA DE LA VIDA Y OBRA DE ZURBARAN
Zurbaran es en Sevilla lo que Velazquez en Madrid.

Pone de relieve elpaisanaje, lugar cercano de nacimiento
y glorias extremefias.

Cita un articulo escrito en 1935 en ABC de Sevilla, en el
que defiende a Zurbardn como “el Gran Capitan” de la pintura
sevillana y espafola.

- captatio benevolentiae (sus limitaciones tedricas)
- “el grande y poco afortunado extremeiio”.
- amigos y enemigos de la obra de Zurbaran.

- los que confunden obras Veldzquez-Zurbaran o Ribera-
Zurharan.

- contra los gue hacen de Zurbaran el “Caravaggio espa-
Aol”.

- Zurbaran no rectifica, por agobio de encargos.

- los fondos de Zurbaran, frente a los de Veldzquez.

- ropajes de maniqui, sin vida, seglin criticos.

- sin embargo, los tan alabados ropajes blancos son ele-
mento secundario para Hermoso.

- defiende y explica las criticas a Zurbaran en asuntos de
perspectiva, color, composicién.

- de la acusacién de que “no evoluciond”.
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XH. JUICIO SOBRE LA PINTURA DEL S. XVIII, LA CON-
TEMPORANEA Y LOS ISMOS

El siglo XVIII es motejado repetidamente por Hermoso
como el empolvado, el de constelaciones de lunares en las ro-
sadas mejillas, el mérbido, el irénico doncel de porcelana de
Sajonia.

- la Espafia de antafio. La no tocada atin ni enfriada por el
polvo de las pelucas.

- tltimamente la rigida osamenta del cubismo lo mira
mejor [a Zurbardn] por la médula de sus canillas, que lo hicie-
ra el desvertebrado y epidérmico impresionismo.

- en el tratamiento de la luz seguimos “la tradicién y a
pesar de los dogmas impresionistas.”

- nosotros, los que estamos al final de nuestra carrera y
de nuestra vida, hemos sido victimas de nuestra época. Nos
debatimos en el proceloso arrecife de los ismos...

Hemos sucumbido (...) ante la tentacién de alguna hala-
gadora, juvenil y deshue-sada hetera del frivolo y decadente
modernismo... Mientras el Diablo se rie.

XII1. ARREPENTIMIENTO Y ENFADO DE HERMOSO
Las palabras de Hermoso no dejan lugar a dudas:

“Con motivo de mi eleccién para la Academia tuve
que hacer un discurso para mi ingreso. jCudnto mejor no
haberlo escrito! Cuanto mejor el mudo discurso de un
cuadro, que, si bien puede sugerir motivos de controver-
sias, es quizd s6lo entre los del oficio, y si los que pululan,
pluma en ristre entre nosotros, los hallan también, no son
tan claros y terminantes como los derivados de las pala-
bras y de las palabras escritas”

“Por la boca muere el pez”

“Por la boca morimos los verdaderos, los austeros
y honrados historiadores; por la boca viven y triunfan lo
falsos, los aduladores, vendedores de lo gue todo el mun-
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do regala: la palabra. Traficantes de ellas, usureros de
ellas, los historiadores histridnicos y farisaicos: jpobreci-
tos habladores ;"

“iCuanto mejor que escribir un discurso no haberlo
dado a escribir a un amigo!”

{Autobiografia)

Fig. 5: Eugenio Hermoso, Eugenio D'Ors lefiador

XIV. Y EUGENIO D'ORS

El critico de arte n® 1 del momento era sin duda Eugenio
D’'Ors. Un intelectual de talla inalcanzable para Hermoso, tan-
to en el plano de su formacién académica como en el de sus
condiciones intelectuales.

En 1942 promovi6 la llamada Academia Breve de Critica
de Arte que prolongé sus actividades hasta 1954. Se encar-
g6 de organizar exposiciones en los llamados Salones de los
Once y otras antoldgicas. En ninguno de ellos estuvo presente
obra alguna de Eugenio Hermoso, a pesar de haber sido ga-
lardonado con la Medalla de Honor en 1948, en la nacional de
Bellas Artes, en pugna con Daniel Vazquez Diaz.

238

Actas XIV Jornada de Historia de Fuente de Cantos

_ XV. EL VALOR DEL DISCURSO DE HERMOSO EN RELA-
CION CON ZURBARAN

Tal vez escogido el tema del discurso por su paisanaje o
por la identificacion vital de su obra con la del pintor de Fuen-
te de Cantos, un mérito al menos hemos de concederle: el de
haberse adelantado mds de cuarenta afios al momento de re-
valori-zacién de Zurbaran y haberse levantado en su loa y de-
fensa. Sabemos que ese proceso comenzd con la exposicidn en
el Museo del Prado en 1964, con motivo del centenario de la
muerte del pintor. Sin embargo, segtin la autorizada opinion
de la profesora Odile Delenda, todavia tras las exposiciones
de 1987 en el Metropolitan Museum de Nueva York y la de
1988, Zurbaran era “atn demasiado desconocido por el gran
publico internacional”?,

APENDICE I: OBRAS DE ZURBARAN CITADAS POR E.
HERMOSO

- La Virgen de las Cuevas

- San Luis Beltran

- El beato Susoén

- La adoracion de los Reyes

- El milagro de san Hugo

- La apoteosis de Santo Tomas

- Vision de san Pedro Nolasco (las dos)
- San Bruno visita al papa Urbano II

- dos Cristos del Museo de Sevilla

- San Buenaventura explicando teologia
- Entierro de san Buenaventura

- Santa Magdalena

- Santa Margarita

I DELENDA, 0. “Zurbaran, estado de la cuestion”, en LORENZANA DE LA PUENTE,
F. (Coord.) Francisco de Zurbardn..., p. 477.
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- Santa Casilda

- Purisima de Budapest
- “Virgenes nifias”

- cuadros de Guadalupe
- Cartujos de sevilla

APENDICE II: OBRAS DE OTROS AUTORES CITADAS EN
EL DISCURSO e

- Gonzalo Bilbao: Los seises de la catedral, La esclava, La
fabrica de tabacos de Sevilla

- Velazquez: Retrato de dofia Mariana, Pablilio de Valla-
dolid, San Pablo eremita, Felipe IV joven, Argos, La rendicidn
de Breda

- toya: La familia de Carlos IV
- E. Hermoso: La Juma, la Rifa y sus amigas, Rosarito

- Obras grecolatinas: El auriga de Delfos, La Venus de
Milo, La batalla entre Dario y Alejandro

APENDICE III: PINTORES CITADOS, COMO PARAME-
TRO ANALITICO

No creemos ocioso acudir a este recurso que pone en evi-
dencia muchas cosas, como es el de cuantificar y analizar la
cita de pintores en el discurso. Vamos a al ndmero de citas:

Zurbaran 53
Veldzquez 27
Murillo 10

El Greco 9

Goya 8

Gonzalo Bilbao 7
Ribera 6
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Caravaggio 2
Roelas, Pereda,
Roelas, Coello,
Maino, Tiziano 1

Que Zurbaran acapare el mayor niimero de citas no de-
beria extrafiar, siendo como es el protagonista elegido por
Hermoso para su discurso. Mds significativo es el nimero de
citas que acapara Velazquez, nada menos que la mitad que
Zurbaran. No refleja mas que el sevillano era el mayor refe-
rente de Hermoso. Bien como contraste o comparacion o rela-
cién de cualquier tipo con la propia obra de Hermoso v la de
Zurbaran, con el lugar que este da al “pontifice” de la pintura
espafiola, el frexnense pone en evidencia a su modelo. Si mira-
mos desde Velazquez hacia los demas citados, la distancia se
vuelve abismal a la hora de buscar un anclaje para los valores
que Hermoso defiende a capa y a espada. Tampoco queda tan
mal parado el grupo de Murillo, El Greco y Ribera, que asi se
demuestra que para Hermoso constituyen la constelacién de
maestros de los siglos de oro, a los que se une Goya como el
genio que completa el quinteto de glorias de la pintura espa-
fiola.

:Nos preguntamos por las autocitas o autorreferencias
de Hermoso? Si las recontamos, quedara en evidencia que el
discurso supuso también una ocasion de defender su trayec-
toria vital y pictérica en medio de las criticas gque de algunos
sectores habfia recibido casi desde el momento mismo en que
asomé a la escena nacional.

Mas evidente y significativa es la ausencia de pintores
que a estas alturas de 1941 estaban ya consagrados: no apa-
rece ningdn pintor nacional ni extranjero contemporaneo.
No esperemos que se cite a Picaso, Sorolla, Mirdo Dalf. Este
Gltimo aparecera aludido y caricatu-rizado claramente en al
menos dos sus nertébrigas o serie de obras pertenecientes al
periodo creativo final de Hermoso.
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RESUMEN

En septiembre de 2013 fueron trasladados al Archivo Dio-
cesano de Badajoz los fondos del Archive Parroquial de Fuente
de Cantos que tenfan mds de cien afios de antigiiedad, con lo
que se ha perdido la serie histérica documental mds completa y
relevante de una poblacién que, una vez mds, se ve despojada de
una parte importante de su patrimonio histérico. El suceso for-
ma parte del plan de concentracién de los archivos parroquiales
de la didcesis, una accién efecutada sin contar con el consenso
necesario, y que por tanto ha producido un malestar justificado
entre los investigadores y, en general, entre los amantes de la
Historia, mds auin en unos tiempos en los que estas actuaciones
carecen de sentido ante las ventajas de la digitalizacién. Con
este trabajo queremos dejar constancia de este hecho y reco-
pilar los articulos, manifiestos y materiales expositivos en los
que hemos tratado de alertar, por desgracia sin éxito, sobre los
dafios causados a nuestro patrimonioy a nuestra propia estima
como ciudadanos y también como parroquianos.

ABSTRACT

In September 2013, Fuente de Cantos parish church His-
torical Archive’s documents dating of more than one hundred
years old were moved to the Diocesan Archive of Badajoz. This
has resulted in the lass of the most complete and relevant histo-
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